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Editorial

Este niimero es el tltimo que editamos bajo
el patrocinio de Aesdhi. A partir del proxi-
mo niimero salimos bajo la denominacion
de: Boletin Cahip. Conservacion, andlisis
e historia del papel, que nos brinda la posi-
bilidad de ser mds fieles a nuestros deseos
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Asociacion para el Estudio del Soporte

Documental Hispanoamericano

11- 2011

rando testimonios, historias sobre estos
soportes orgdnicos, que todos los dias mu-
chos de ustedes tenéis la responsabilidad
de examinar, diagnosticar y conservar.

Invitamos a todos los que nos han seguido

de estudiar el papel como
soporte de toda actividad
artistica, documental,
investigacion,
cion y restauracion. En
suma; la memoria huma-

conserva-

na documentada sobre
los soportes tradiciona-
les, que si bien ahora se
implantan nuevos sopor-
tes digitales para la
transmision del pensa-

hasta nuestro n° 13, seguir
colaborando en nuestra
publicacion  aportando
todo lo que credis que sea
una contribucion a testi-
moniar, rescatar y preser-
var los soportes escrito-
rios. Y a los que no nos
conocéis todavia, los invi-
tamos a que accedan a
nuestro boletin solicitdn-

dolo en nuestro correo o

consultando nuestra Web.

miento, imagen y la pala-
bra, nosotros seguiremos
profundizando y recupe-

Pelotari (1978). Tinta sobre papel. Carlos Gorria-
rena . Col particular. Foto JCB

La Direccion

EL PAPEL VITELA USADO EN LA EDICION DE
L'ANTICHITA D'ERCOLANO ESPOSTE (1757-1792)

Publicado en las actas del IX Congreso Nacio-
nal del Papel en Espafia. Universidad de Zara-
goza 7-9-2011. AHHP.

Introduccion

La edicién de Le Antichita di Ercolano Espos-
te, es el primer trabajo de la Academia Ercola-
nese, fundada el 13 de setiembre de 1755 por
deseo del rey Carlos VII de Néapoles y Sicilia,
Iuego Carlos III de Espafia nombrando a tal fin

José Carlos Balmaceda

al marqués Bernardo Tanucci, secretario de
estado de la Casa Real. Proyectada con 40
volimenes, sélo se publicaron entre 1757 y
1792 ocho tomos y se agregd un catdlogo
escrito por Monsefior Octavio Antonio
Bayardi publicado en 1755, siendo la pri-
mera documentacién de las mds antiguas
excavaciones de Pompeya, Ercolano y Sta-
bia (1).

La coleccion no fue puesta a la venta, su
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distribucién se reservo al rey, los miembros
de la familia real, nobles, aristocratas y altos
mandatarios (2). Esto plante6 una gran difi-
cultad a los investigadores para su consulta
que generé muchas criticas. No obstante fue
un elemento de difusién y propaganda de la

cabeceras y finales y 540 letras capitulares
disefiadas por el Arq. Luigi Vanvitelli, con-
siderado el gran genio de la primera mitad
del XVIII, y grabadas por Carlo Nolli (3).

Carlos III ademads de la Academia Ercolane-
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monumental obra generando a los pocos
afios que en pequeiias ediciones se copiaran,
dibujaran y grabaran las espléndidas estam-
pas de Le Antichita, tales las ediciones de
Inglaterra en 1773, Alemania 1778
(Ediciones de Murr y Filian), Francia en
1780 y en la Roma papal con los volimenes
de Tiroli a partir de 1789.

La obra considerada comiin a todas las aca-

Ex-libris incluido sdlo en el tomo V (12 de bronces, 1767). Coleccion
del Museo Casa de Moneda de la Republica Argentina. © JCB

demias de Ercolano, estd compuesta de 619
planchas grandes grabadas con buril o talla
dulce, estampadas a plena pdgina y algunas
en folio desplegable. 836 vifietas entre las

se, cred en la ciudad de Portici una escuela
de grabadores y dibujantes en 1735. Fueron
mds de cincuenta los artistas que compusie-
ron el elenco de grabadores y dibujantes
venidos a la escuela de distintos estados
italianos y extranjeros a mitad del setecien-

Ex-libris de la Real Academia San Carlos de Valencia
(Espana), grabado de Emmanuel Monford, en todos
los tomos de la coleccion. © JCB

tos entre los que destacaron los principales
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colaboradores en la realizacion de Le anti- mieron en un papel verjurado y vitela con
chita di Ercolano (4). filigrana clara de un gramaje similar al de
Las caracteristicas tipogréficas de Le Anti- los grabados a toda pagina que fueron es-
chita se deben a la alta especializacion de la tampadas por separado también y luego
mano de obra de la Imprenta Real de Napo- intercaladas y cocidas entre las paginas co-

les, creada en 1748 por el monarca espaiiol.
Potenciada por la donacién del principe
napolitano Sandro di San Severo que en
1752 innovard con el grabado a més colores
con un solo cobre y una sola presion del
térculo. Ademads el fundido de los tipos por
Francisco Enastares posibilité una vasta
gama de caracteres, apoyados por térculos y
papeles fabricados en los estados vaticanos
y en el reino de Népoles.

La coleccién muestra todos los aspectos
caracteristicos del arte tipografico del sete-
cientos, unidos a la suntuosidad de la encua-
dernacién de algunos ejemplares (5) y el
refinamiento de los grabados. Lleva dos
frontispicios uno en el primer tomo creado
por el espafiol Francisco La Vega y grabado
por Rocco Pozzi dedicado a Carlos III. Su
retrato estd grabado, segin el disefio de Ca-
milo Paderni, por Giovanni Morghen inclui-
do en el frontispicio en todos los tomos a
pesar que sélo se publicé el primero bajo su rrespondientes dentro del cuadernillo, dejan-
reinado. do visible una solapa de 1 cm. sobrante que

se observa claramente en los tomos I, II, III,
Ejemplo de perfeccién tipografica y artistica V, y parte del IV (9). Todos los pliegos tie-

crea un nuevo gusto en la sociedad llamado nen los mérgenes cortados aunque en algu-

“a la Ercolano”, que se difundird por toda nos pliegos han permanecido pequefios tra-

Europa a partir de esta obra. Las ilustracio- mos de las barbas originales.

nes se convirtieron en todo un repertorio

figurativo para los decoradores de la época Los pliegos de los tres primeros tomos mi-

(6). den 48,7 de alto x 0,37 cm. de ancho con
variaciones de 2-3 milimetros mds o menos.

Las iniciales historiadas, las series de cabe- El tomo VI de 48.9 de alto x 0.36 de ancho

ceras y finales y sobre todo las grandes cm. El VII de 48,2 de alto x 37,5 de ancho
planchas grabadas con extrema elegancia 'y ¢y E] VIII de 48,5 de alto x 0,36 de ancho

fineza consolidan, ademas de la belleza de cm. Estas medidas se encuadran en el for-

la decoracion, la técnica decorativa median- mato “sottoimperiale” de 0,76 X 0,51 cm.

te el grabado en cobre que confiere un refi- La otras medidas fechadas en 1767 eran el

namiento ejecutivo y una mayor resistencia "imperial" (0,76 X 0,55 cm) y "real lar-

al uso. Se utilizaron caracteres romanos y g0" (0,63 X 0,45 cm).

cursivos mayusculos en la descripcion de las

laminas (7). El tomo I tiene tres pliegos desplegables.
Sélo uno lleva filigrana y contramarca pagi-

El soporte nado con el n° 239 con dimensiones de 0,47

cm. de alto por 76,5 de ancho. El tomo VII
incluye otro de 48,2 de alto x 0,75 cm. de
ancho. Todos los tomos estan encuaderna-
dos en pergamino con tejuelos y texto dora-
do en el lomo (10).

La coleccién estudiada se conserva en el
Archivo del Museo Casa de Moneda de la
Republica Argentina (8). Impresa en forma-
to in folio, reservado a las obras cientificas
ilustradas y libros celebrativos con pliegos

desplegables. El texto y los grabados peque- Las Filigranas en L' Antichita
fos; cabeceras, finales y capitales se impri-
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Fil. 1 Calco. T.l, portada, 1757 © JCB

@

Fil. 3 Calco. T. I, p.39, 1757 © JCB

HHL

La reproduccién de las filigranas se hizo por
calco manual y fotografia digital por trans-
parencia de cada uno de los tipos eligiendo
la que nos brindaba la mayor posibilidad de
nitidez segin el método elegido. Lamenta-
blemente debido a la impresién en muchos

=
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Fil.2 Calco. T. I, p 13, 1757 © JCB
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Fil. Calco, T. 1, frontispicio, 1757 © JCB

casos dificulté la visibilidad de la filigrana
para ambos métodos. Segin registros de
compras del papel realizados por la Acade-
mia conservados en el Archivio di Stato di
Napoli (ASN), sitdan la procedencia del
papel como de Pioraco, provincia de Mace-
rata de la regién de Las Marcas, aunque
estos documentos datan de principios de la
edicién y el proveedor era Bernardo de
Montefusco (11).

Entre las suertes compradas se citan como
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Fil. 5 calco T. 1, p.107,1757 © JCB
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Fil.6 Calco. T. lll, p27, 1762 © JCB

Fil. 7 FDT. T V. p.15.1767 . Foto J.C.Balmaceda

las "aptas para el grabado”: el "real fino",
"real ordinario” y el "real bastardella". Aun-
que para los dibujos se usaba el papel im-
portado de Inglaterra.

Estas referencias de compra de papel fabri-
cado en Pioraco y las filigranas del dltimo
tomo que confirman a tres fabricantes, nos
hacen suponer que el resto o parte también
fueron producidas por esos fabricantes o
otros de la misma localidad. No obstante al
encontrar papel de la familia Cimini de
Amalfi, aunque tenemos que mantener la
duda ya que pertenecen a las guardas de los
ultimos tres tomos, nos plantea dudas sobre
las otras filigranas que s6lo levan la inicial

Fil. 8 FDT. T VII. Portada.1779. Foto J.C.Balmaceda

C atribuibles a ambas familias papeleras
pero con fabricas ubicadas en Amalfi y Pio-
raco (F1,6,7,9).

En la edicién de la coleccién de L'Antichita
se emplearon pliegos marcados con 18 fili-
granas diferentes de las cuales 10 llevan la
flor de lis que podemos suponer en alusion
al monarca Borb6n, impulsor de las excava-
ciones y promotor de la publicacién de los
hallazgos arqueoldgicos (12). Sin embargo
era ya muy comin en el siglo anterior en
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Fil 9 calco. Tomo VI, portada, 1792 © JCB
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Fil. 10, calco T. VIlI, portada, 1792 © JCB
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Fil. 12 calco. T. VIll, p.13 1792. © JCB

varias regiones italianas la utilizacién de la
flor de lis en las filigranas.

La lis inscrita en un circulo con la inicial M
arriba del primer tomo (1757), nos conduce a
confusiones, aunque es evidente que no perte-
nece al fabricante Miliani, fechada anterior-

Fil. 11 calco. Tomo VIll, p. XXXI, 1792 © JCB

F. 13 FDT. T. Vill, p.83.1792. Foto J.C.Balmaceda

mente a su apariciéon en Fabriano (F 2). En
esta época en Fabriano, entre otras, produc-
fa la fabrica de la familia Mariotti. En el
dltimo tomo de 1792 vuelven a registrarse
58 filigranas similares.

La lis inscrita en uno o dos circulos con el
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Fil. 15 T. Vill, p. 187, 1792 © JCB

Fil 15, calco. Tomo VI, p. 257, 1792 © JCB

monograma CB arriba o abajo (F 3-8) es
todavia mds dudosa su atribucién: aparece
en papeles usados en fechas proximas por el
grabador G. B. Piranesi y se las atribuye a
los molinos de Bracciano y Foligno, y tam-
bién encontramos similares a nuestras lises
con la inicial C atribuidas al fabricante An-
tonio Bracciano (13).

Sobre la filigrana Tridngulos inscritos en un
circulo con un asta trebolada (F 5). Sélo
tenemos una referencia donde se describe
una similar fechada en 1768 con las iniciales
GAC, que carece la nuestra, atribuida su
fabricacion en la ciudad de Bergamo (14).

La calidad del papel a partir del tomo V es
inferior a los empleados en los tomos ante-
riores que coincide con la amplia bibliograf-
fa sobre la época que indica cierto deterioro
del papel fabricado en los centros italianos y
en particular del reino de Népoles y en los
de Fabriano-Pioraco atribuido a causas co-
munes; los trapos y la cola utilizados en los
pliegos. No obstante el papel de Pioraco
para imprenta y estampas es reiteradamente
citado como utilizado en ediciones de la
época (15). En 1789 se citan como de Piora-
co papeles que "no envidian a las ediciones
de Venecia o Florencia" empledndose "carta
realella” y para dejar contento "a los aman-
tes del lujo tipografico, algunas copias se
estampaban en papel real grande de Piora-

co" (16).

En el tomo VIII, desaparece la flor de lis y
registramos nuevas filigranas: y por primera
vez la contramarca del lugar Pioraco que
acompana la filigrana del fabricante Antonio
Cesini, cuyo nombre y apellido lo hallamos
en otra dentro de un escudo (F.15-6). La
filigrana de A. Antonini con la inicial P que
indica el mismo lugar (17) (F 17). El cuerno
inscrito en un escudo de evidente imitacién
de la holandesa lleva debajo las iniciales AC
en monograma que podemos atribuir tam-
bién a Antonio Cesini (F 10).

Aparece el racimo de uva con la inicial V
abajo (F 12) sin que podamos atribuirla a
algin fabricante. No obstante existe docu-
mentacién de 1756 de un fabricante de Pio-
raco llamado Giuseppe Vettori como pro-
veedor del papel a la Real Imprenta de
Népoles que utiliz6 el arquitecto Luigi Van-
vitelli (18), aunque la filigrana que utilizé
en ese papel fue el cordero Pascual con su
apellido de contramarca (19). Igualmente
en Fabriano en la segunda mitad del XVIII
se encontraba activa la fabrica de la familia
Vallemani que absorberd en 1803 Pietro
Miliani.

El monograma GB inscrito en un circulo
ribeteado que podemos suponerla de la
fabrica de la familia Benci de Pioraco y mas
precisamente de Giovanni (F13).

Por dltimo una pequefia lis inscrita en dos
circulos con un signo en la parte superior y
las iniciales FT abajo, que podrian pertene-
cer al fabricante de Pioraco Francesco Ta-
magnini (F 18). El signo lo encontramos
sobre una lis inscrita en dos circulos y en
otra filigrana sobre las iniciales de Pietro
Miliani, en papeles usados en las estampas
de G. B. Piranesi (1720-1778).

El papel de guardas

El papel empleado en las guardas llevan las
siguientes filigranas (Cuadro 2): El tomo I y
IIT una pequedia flor de lis con las iniciales
FA/C abajo ubicadas triangularmente que
nos plantea nuevamente el dilema de su
fabricante: Cesini o Cimini (F 19). Los to-
mos II y IV llevan una filigrana ubicada en
cada medio pliego: una palmera en el centro
con una F a cada lado dentro de un escudo,
la otra filigrana es un escudo dividido en
dos partes: arriba un leén y en la de abajo la

ININQ%KNV°V

Fil 17 calco. Tomo VIll, p.IX,
1792. © JCB
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F. 18 Calco. Tomo VIll, p. 141, 1792 © JCB

frase; Al leon doro (F 21-2). Las guardas del
tomo V, llevan una filigrana con iniciales A/
HF ubicadas triangularmente (F 20), que
Mattozzi la atribuye al fabricante Andrea
Fossati Lusetti de Toscolano y la fecha en
1768 (20). Los tomos VI, VII y VII llevan
una flor de lis con la contramarca al pie de;
Flli Cimini que corresponde a la familia
papelera de Amalfi (F 23).

El papel vitela

Fil 20 FDT. Tomo V, 1767. Foto J.C.Balmaceda

En la segunda mitad del XVIII se inventa la
trama vitela que
| | | sustituyo el telar

verjurado  por
otro de tejido
metdlico  mas
fino y unido que
permite producir
un papel mads
{(‘; idéneo para Ia
. : cartografia y la

estampacién de

| G g los grabados en
cobre, ya que

Fil 19 Calco. T. Vi, 1757-1762 © variaba minima-
JCB mente su grosor,
con una superfi-

cie més lisa y continua similar en su aspecto
a la vitela del pergamino (21). Por esta ca-
racteristica de su trama tejida fue llamada

Fil. 21, Calco. Tomos II, IV, 1760-1765 © JCB

Fil. 22, Calco. Tomos II, IV, 1760-1765 © JCB
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“wove” en Inglaterra donde fue creado por
indicaciones del impresor inglés John Bas-
kerville en el molino del papelero James
Whatman en 1757(22).

Como resultado de la observacién de un
papel vitela inglés por el impresor Pierre
Didot en 1799 le sirvié para interesar a los
fabricantes Johannot, padre e hijo, de Anno-
ney, que comenzaran a efectuar, a su cargo,
las pruebas para fabricar, un par de afios
después, este papel. Por otra parte y de ca-
sualidad el fabricante Montgolfier encuentra
un trozo de red de lat6n tejido en una fabrica
de botones de metal en los alrededores de

a. Trama v ergurada utilizada exclusivamente hasta
1758. Foto J.C.Balmaceda

de se habia inventado o francés donde co-
menzaba a producirse.

En el tomo siguiente, sin embargo, no se
inclufa ningtin pliego vitela, a diferencia de
los tres ultimos tomos: VI (1771), VII
(1779) y VII (1792) en los que se uso este
papel para la impresién de todas las estam-
pas a toda pagina.

Observado por transparencia cada medio
pliego presenta en el limite de la costura un
grupo de iniciales y nimeros que aparecen
en el corte superior o inferior segin la ad-
hesion de las estampas.

Los nimeros 1 de la cifra se habian cocido

Lyon. Los ensayos se realizaron en no-
viembre de 1779 con la presencia del
Ingeniero Nicolds Desmarest que con-
firmé que fue el primero en experimentar
con la forma de trama continua, si bien
Montgolfier no continué con la fabrica-
cion. Afos después recibié junto a Jo-
hannot una distincién por la realizacién
de este papel en Francia (23).

El papel vitela en L' Antichita

El tomo IV impreso en el afio 1765, 10
(5 pliegos) grabados a plena pagina estan
impresos en papel vitela. Fue una total
sorpresa.

Este nuevo elemento planteé un giro en

la investigacién centrandolo, ahora, sobre la
identificaciéon de la filigrana. Suponiendo
que la precedencia era de origen inglés don-

al revés en la trama de la forma. Ademads,
observando la cifra al revés se leia 8181.
Aunque incompleta, casi con certeza se

3T Sk

&) (303

Fil 24. Calco p, 15t. IV,1765. © JCB

Fil 25, Calco p. 145 t. IV, 1765 .© JCB

C. Trama vitela utilizada en Le Antichita
di ercolano Esposte. Foto J.C.Balmaceda
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trataba de una filigrana fechada. Que pude
confirmar en el tomo VII de 1799.

La marca de agua se mostraba completa en
el folio desplegable (p. 375), confirmando

e observa of libo del cosibe de (1 il

1. FDT detalle de la sujecion de la filigrana a la tela metalica continua . Foto

J.C.Balmaceda

1a Modificada digitalmente observamos en bajo relieve la impronta del
hilo metalico que sujeta lIa filigrana a la trama.Foto J.C.Balmaceda

1.b Por inversion de la imagen también se puede ver con claridad los pun-

tos de

ion. Foto J.C.Ball

J

que era una filigrana fechada y el nombre
Sarno, junto a las iniciales J L., que si bien
corresponden a una ciudad y al rio pertene-
cientes a la regién de Napoles, también estd

estan adheridas y no cocidas como en los
tomos que llevan papel verjurado.

Todavia es incierta la cantidad de copias que
se imprimieron de cada tomo, y si éstos se
imprimian por tiradas, segtn la solicitud del
monarca y los compromisos de la corte y la
Academia, ésta ademads sufrié varias crisis
entre sus miembros que paralizaban su acti-
vidad durante largos periodos que obligaron
a postergar la edicién (24).

Igualmente estd documentada que se envia-
ban estampas sueltas al monarca y a otras
personas interesadas en los descubrimientos
arqueoldgicos que pudieron faltar a la hora
de completar los tomos.

Consultada la coleccién de la Real Acade-
mia de san Carlos de Valencia, creada por
Carlos III, donacién de los 5 primeros tomos
por el monarca en 1770 y completada poste-
riormente (25). Las filigranas del papel ver-
jurado son similares a las que reproducimos
de la coleccién de Casa de Moneda de Ar-
gentina. Sin embargo ninglin tomo lleva
papel vitela. Seguiremos comparando como
parte de nuestro estudio otras colecciones
Europeas.

Otro elemento que tuve en cuenta fue que
entre la fecha del primer tomo que se adjun-
tan los cinco primeros pliegos vitela (IV,
1765) al ultimo (VIII, 1792), transcurren 27
afios, sin que en la filigrana y la caracteristi-
ca de los pliegos se perciba alguna modifi-
cacién significativa. Observacién que nos
indica que las estampas se imprimieron con
la misma produccién de papel, y luego se
adhirieron completando los tomos ya impre-

asociada a la no-
bleza y la fabrica-
ci6én de papel en la
provincia de Caser-
ta.

Al tratarse de una
filigrana  fechada
en el afio 1818
estamos frente a
una tirada de las
estampas con fecha
posterior al resto
de la impresion del
texto de los tomos

IV, VI, VII y VIIL
Estas  estampas

Pliego desplegable de papel vitela. T.VII.1779 . Foto J.C.Balmaceda
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sos y por lo tanto con la fecha de la primera
edicién.

Los primeros fabricantes italianos de pa-
pel vitela

El papel vitela llegard a través de vendedo-
res franceses a Italia, pero no se fabricard
hasta que Livio Odescalchi (26) duefio y
director de la fabrica de papel de Bracciano,
comenz6 a producir y vender en 1787 papel
vitela para escribir e imprenta en Roma,
siendo por lo tanto el primer productor de
este papel en Italia (27).

Por su parte Pietro Miliani desde 1782 hasta
1796 se dedica a actualizar programas de
produccién y aplicar nuevas técnicas en su
fabrica de Fabriano, que extenderd luego a
la de Pioraco. En 1796 intensifica los es-
fuerzos para perfeccionar los sistemas de
elaboracion del papel vitela que estaba en
uso en Gran Bretafia y Francia (28), y que
ya se producia en Bracciano.

En 1806 la empresa de Gio Andreoli de

década del XIX (32).

Aunque en el reino de Néapoles serd en la
fabrica de Fibreno donde se fabrique el pa-
pel vitela el afio 1813, afio que coincide con
el arribo del nuevo director de la fabrica de
Picinisco, Lorenzo de Montgolfier de la
ilustre familia francesa y primeros en ensa-
yar la fabricacién con la forma continua en
Francia.

Lamentablemente la exhaustiva investiga-
cion bibliogréfica llevada a cabo para locali-
zar datos que nos conduzcan a identificar J
L Sarno como fabricante y la fébrica donde
se produjo el papel vitela utilizado en Ia
edicién que nos ocupa, ha sido, hasta ahora,
negativa. No obstante sumamos un nuevo
fabricante de papel vitela en Italia.

Notas Bibliograficas

1- Estructura de la obra: Tomo I. Le pitture
antiche di Ercolano e contorni incise con
qualche spiegazione. Impreso en la Real
Stamperia de Napoles en 1757, in folio, dos

........ )

L ShRN. 8IS

FDT y Calco manual. T. VII, 1779 (M. original 2,5 x 17,6 cm. Foto J.C.Balmaceda

Toscolano, comenzé a fabricar éste tipo de
papel que el gobierno departamental no du-
da en calificar su produccién "igual al mas
bello papel de otros lugares y espera que
fomente la actividad papelera"(29). El mis-
mo afio también se otorgd la medalla de
plata al papel vitela producido por los her-
manos Andreoli di Giovanni, y en 1811
reciben, una mencién de honor por el gran
formato presentado de papel vitela (30).
Asimismo en 1810 Fedeli Gioachimo de
Milan ya habia recibido una mencién de
honor por la fabricacion de una tela metalica
para fabricar papel vitela®"
nos de Pescia (Toscana) el papel vitela se
fabrica también a principios de la segunda

. En los moli-

frontispicios, una estampa sin numerar con
el retrato de Carlos Ill pintado por Camillo
Pademi y grabado por Filippo Morghen.

Tomo Il. Le pitture antiche di Ercolano e
contorni incise con qualche spiegazione.
Impreso en la Real Stamperia de Napoles en
1760, in folio, frontispicio, una estampa sin

numerar con el retrato de Carlos Il vy
dedicatoria.
Tomo Ill. Le pitture antiche di Ercolano e

contorni incise con qualche spiegazione.
Impreso en la Real Stamperia de Napoles en
1762, in folio, frontispicio, una estampa sin
numerar con el retrato de Carlos Il vy
dedicatoria.

Tomo V. Le pitture antiche di Ercolano e
contorni incise con qualche spiegazione.
Impreso en la Real Stamperia de Napoles en
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Cuadro n°1 Frecuencia de las Filigranas

1757 | 1760 | 1762 | 1765 | 1767 | 1771|1779 | 1792 totales
n® |Filigranas T1 T2 | T3 T4 | T5 | T6 | T7 | T8 | Frecuencia
1 Flor de lis/1 C. 1 1
2 Flor delis/1 C/AC 26 81 25 4 1 137
3 Flor de lis/1 C/M 11 3 38 52
4 Flor de lis/1 C/CB 16 1 1 18

Triangulos/1C. C/
5 trébol 4 4
6 Flor de lis/1 C/C arr. 62 81 4 147
9 Flor de lis/2 C/C arr. 57 27 84
8 A.Cesini 7 7
9 Cuerno en escudo/AC 6 6
10 Flor de lis/2 C/FP 3 3
11 Racimo de uvas/V 39 39
12 A. Antonini/P 1 1
13 Escudo/Antonio Cesini 3 3
14 Pioraco 3 3
15 GB/C. Festoneado 1 1
llegible 2 4 3 22 4 3 2 40
totales 58 84 87 86 23 61 39 96 546
Cuadro n 2 Frecuencia de las filigranas de las guardas
1757 | 1760 | 1762 | 1765 | 1767 | 1771|1779 | 1792 Totales
n° Filigranas T1 T2 | T3 T4 T5 | T6e | T7 | T8 | Frecuencia
1 Flor de lis/FA/C 4 4 8
Escudo/Leon Doro
= Escudo/Palmera/
2 FF 4 4 8
3 AHF 4 4
Flor de lis/ Flli Cimi-
4 ni 4 4 4 20
Cuadro n° 3 Frecuencia de la filigrana del papel vitela
1757 | 1760 | 1762 | 1765|1767 | 1771 | 1779 | 1792 totales
n® Filigrama T1 T2 | T3 | T4 | T5 | T6 | T7 | T8 | Frecuencia
1 JLSA.. 5 49 37 40 131
..01818 5 47 35 45 132
J.L.Sarno1818 1 1
Papel vitela s/
filigrana 12 12
Totales 10 96 73 97 276

1765, in folio, frontispicio, una estampa sin
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numerar con el retrato de Carlos Ill y
dedicatoria.

Tomo V. Delle Antichita di Ercolano.
De'bronzi di Ercolano e contorni incisi con
qualche spiegazione. Tomo 1, Bustos,
Impreso en la Real Stamperia de Napoles en
1767, in folio, dos frontispicios, una
estampa sin numerar con el retrato de
Carlos Ill y una dedicatoria fechada el 10 de
mayo de 1766.

Tomo VI. Delle Antichita di Ercolano. De'
bronzi di Ercolano e contorni incisi con
qualche spiegazione. Tomo |lI, Estatuas,
Impreso en la Real Stamperia de Napoles en
1771, in folio, dos frontispicios y dedicatoria
a Carlos Ill.

Tomo VII. Delle A ntichita di Ercolano. Le
pitture antiche di Ercolano e contorni incisi
con qualche spiegazione. Tomo V de la
pintura. Impreso en la Real Stamperia de
Napoles en 1779, in folio, dos frontispicios y
dedicatoria a Carlos Ill.

Tomo VIII. Delle Antichita di Ercolano. Le
lucerne e candelabri di Ercolano e contorni
incisi con qualche spiegazione. Tomo unico,
Impreso en la Real Stamperia de Napoles en
1792, in folio, dos frontispicios, una
estampa sin numerar con el retrato de
Fernando IV, pintado por F. Liani y grabado
por G. Morghen.

2- Entre otras bibliotecas Europeas pode-
mos encontrar la coleccion en: La Real Bi-
blioteca (Palacio Real de Madrid), Universi-
dad Complutense de Madrid, Universidad de
Navarra, Universidad de Barcelona, Bibliote-
ca de Cataluia, Museo arqueoldgico de
Madrid. Biblioteca Berio de Génova, Univer-
sita degli Studi di Napoli Federico II, Biblio-
teca Nazionale di Napoli, Biblioteca Nazio-
nale Centrale di Firenze. Las bibliotecas
francesas de las ciudades: Aix-en-Provence
(B. Méjanes), Rouen, Montpellier, Lille, Gre-
noble, Dijon, Paris (Biblioteca Sainte Gene-
viéve), Avignon. La Biblioteca Nacional de
Francia, conserva una edicion de la Stampe-
ria Reale de Parma (ltalia).

3- Existe variacién segun los ejemplares:
614 es la cantidad de los ejemplares de la
Biblioteca de la Intendencia Arqueoldgica de
Napoles. Los ejemplares de la Gallery Nuka-
ga de Tokio, contabilizan 611 planchas gra-
badas.

4- Ademéas de los mencionados Nolli y Van-
vitelli, participaron Giuseppe Aloja, Niccold
Billy (el joven), Giovanni Casanova, Fran-
cesco Cepparuli, Pierre-Jacques Gaultier,
Francisco La Vega, Filippo e Giovanni Morg-
hen, Carlo Orazi, Secondo de Angelis, Ca-
millo Paderni, Rocco Pozzi, Niccolo Vanni,
Pietro y Ferdinando Campana, Aniello Cata-
neo, Tomas Alvarez, Marcantonio Giacomi-
no, Niccold Cesarano, Antonio Zaballi, Bar-

tolomeo Orazi, Giuseppe Guerra, Giuseppe
Geri, Francesco Giomignani, Filippo De Gra-
do, Ferdinando Strina, Nicola Fiorillo, Pietro
Lorenzo Mangini, Miguel Sorelld, Vicenzo
Campana, Carmine Pignataro, Vicenzo Sa-
carpati, L. Biondi, Giovanni Zenoni, Isidoro
Frezza, Francesco Sesoni, G. Furlanetti.

5- En la Biblioteca Real Espafiola existe una
coleccion encuadernada en pasta "de arbol"
con hierros dorados en el lomo y tejuelos de
tafilete granate y verde. La de la Universi-
dad Complutense es en pasta con dorados
el escudo real de Carlos Il en la tapa supe-
rior y el de la Universidad de Alcala en la
tapa inferior y cortes tefiidos. La de la Bi-
blioteca de Catalufia estd encuadernada en
piel, planos gofrados y hierros en oro, can-
tos con ruedas en oro y contra cantos gofra-
dos, cortes dorados. Firmada por el encua-
dernador de Turin Tiberio Nicola. La de
Génova lleva una encuadernacidon del siglo
XIX en media piel marrén con dos tejuelos,
etc.

6- El grabador Bernardo Tanucci escribia
“Todo orfebre, las bisuterias, los pintores
de carrozas, los tapiceros, los ornamentis-
tas necesitan de este libro. No se hacen
mas bronces, tallas, pinturas que no se co-
pien del Ercolano”. Texto de una carta de
Tanucci del 1767 al abad Galiano. Masanori
Aoyagi, Umberto Pappalardo (2003), Le
Antichita di ercolano esposte. Napoles.
Italia.

7- Véase el catalogo de la muestra realiza-
da en Valencia en 2004 que muestra exce-
lentes ejemplos de la excelencia de la edi-
cion. Bajo la colera del Vesubio. Generali-
tad Valenciana. 2004.

8- La coleccion completa fue expuesta en el
Museo Casa de Moneda Argentina en abril
de 2007. Véase el catalogo: "El arte de la
tipografia y la talla dulce en el siglo XVIII.
Mi agradecimiento a su directora Nora E.
Matassi por su generosa colaboracion vy
aportes técnicos en la consulta de la Colec-
cion.

8- El papel en general tiene un gramaje muy
irregular que anotamos sélo como ejemplo
del tomo IV tomadas en dos puntos laterales
(1-2) y sobre el texto o la estampa (3). Pa-
pel verjurado estampado con imagen: (1)
157, (2) 192 y 213 micras sobre la imagen.
Papel verjurado con texto: (1) 184, (2) 200 y
210 micras sobre el texto. Papel Vitela: (1)
200, (2) 213 y 220 micras sobre la imagen.
10- El tomo V (1° de bronces) 1767, de la
Coleccion del Museo Casa de Moneda, lleva
un ex libris: Collegii S S. Rosarii.

11- Carmen Rodrigo Zarzosa (2004) "La
regia stamperia de N&poles en la época de
Carlos IlI" en Bajo la colera del Vesubio.
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Generalitad Valenciana.

12- Oldoni apunta que si bien la flor de lis
es el sello de los Borbones, se puede pen-
sar que la inclusion de éstas en los escudos
de las filigranas puede atribuirse a que los
papeleros fueran descendientes de france-
ses y que aludian a la familia real. Massimo
Oldoni (1996) "Abitare la carta. Filigrane y
famiglie di Amalfi" en Produzione e uso
delle filigranate in Europa (secoli XIlI-XX), a
cargo de G. Castagnari. Pia universita dei
Cartai. Fabriano. Italia, p. 262.

13- Mariani, Eugenio (2004), “Le Filigrane
della Cartiera Odescalchi di Bracciano”, en
Paper as a Medium of Culturae Heritage.
Archeology and Conservation. 26 Congreso
IPH. Roma-Verona (ltalia) 2002. Ed- R. Gra-
ziaplena. Istituto Centrale per la Patologia
del libro, Roma, Italia 2004, p 376.

14- Mattozzi, Ivo, (1996), “Filigrane e la
questione della qualita della carta nella
repubblica Veneta della fine del 700" en
Produzione e uso delle filigranate in Europa
(secoli XIlI-XX), a cargo de G.Castagnari.
Pia universitda dei Cartai. Fabriano. Italia.
P.325.

15- Véase Notizie letterarie oltramonte e
giornale de'letterati, Agosto-Setiembre
1749. Roma. Antologia Romana (1784 y
1791), V. 10 Ed. Stefano Richard. Roma.
16- Appiano Buonafede, Agatopisto Croma-
ciano (1789), Delle opere di agatopisto cro-
maziano. Vol 15-16 T.l. Napoles, Italia
p.252.

17- Véase a Capponi, Alfranco (2004),
“Pioraco, una gemma di carta fra le rocce
dell’alto Potenza” en: Carta, cartieri, cartai
tra Umbria e Marche. Casa di Risparmio di
Foligno. Italia. Y Pioraco el paese della
carta. Ed. Mierna. Italia 1991.

18- Luigi Vanvitelli (1756), Dichiarazione dei
disegni del reale palazzo di Caserta. Regia
stamperia. Napoles. ltalia

19- Carmen Rodrigo Zarzosa, Ana Vicente
Navarro, Vanesa Chiribela Viana (2004),
"Estudios de las filigranas en los libros ex-
puestos", en Bajo la cdlera del Vesubio.
Generalitad Valenciana.

20- Idem: p.334.

21- De donde tomara su nombre. En ltalia
velina, Francia velin y en Espafia vitela.

En el siglo XVIII se decia que el papel para
estampar grabados debia ser; "blanco, de
un solo tipo de fibra, sin cola, suave, limpio,
sin defectos y que absorba el agua rapido”.
22- En este afio Baskerville publica en for-
mato in cuarto: Publii Virgilii Maronis Buco-
lica, Georgica, et Aeneis. James Whatman
muri6 dos afios més tarde.

23- Véase: "Note sur le papier-velin", en
Essai de fables nouvelles dédiées au Roi.
Impreso por F. A. Didot L'Ainé, Paris, 1786.

Pp. 123-129.

24-Castaldi, Giuseppe (1840), Della Regale
Accademia Ercolanese dalla sua fondazione
sinora con un cenno biografico de'suoi soci
ordinari. Napoles. ltalia

25- VV.AA. (2004) Bajo la célera del Vesu-
bio. Generalitad Valenciana.

26- Durante el siglo XVII esta familia dio
nuevo impulso a las industrias de la ciudad
implantando la fabrica de papel y seis
ferrerias y mand6 construir al servicio de
las fabricas un acueducto nuevo, aln visible
en la calle Principe de Napoles, que como
la anterior, lo alimentaba las aguas del
Fiora. En la segunda mitad del setecientos
la fabrica fue la mas renombrada del estado
papal; se producia solo papel de calidad
usando las tecnologias mas avanzadas de
su tiempo. Se produce el papel vitela por
primera vez en el estado Pontificio.

27- Mariani, Eugenio. Op. Cit .p 375.

28- Miliani adopta la forma vitela para pro-
ducir papel al “modo de Francia”. Es él
quien perfecciona este tipo de forma elimi-
nando el defecto causado por los coronde-
les (de madera), que mantenia la presencia
sobre el papel unas lineas verticales en
correspondencia con los mismos coronde-
les. Al agregar otra tela debajo de la vitela
el defecto desaparece a trasluz. Castagnari,
Giancarlo (2010), "Cartieri e Cartai impren-
ditori nella storia di Fabriano (Secolli XVIII-
XX)" en L'industria della carta nelle Marche
e nell'Umbria. Pia Universita dei Cartai.
Fabriano, Italia. p.35.

29- Sabatti, Antonio (1807), Quadro statisti-
co del dipartimento del Mella. Brescia. Ita-
lia, p. 160.

30- Collezione degli atti delle solenni distri-
buzioni de premi d’industria fatte in Milano
ed in Venezia. (1824) Milan, pp. 141-2.

31- Collezione degli atti delle solenni distri-
buzioni de premi d’industria fatte in Milano
ed in Venezia. (1824) Milan, ltalia p. 14.
32- Sabbatini, Renzo (1990), Di Bianco Lin
candida Prole. La manifattura della carta in
eta moderna e il caso toscano. Franco
Angeli. Milan. Italia, p.325.
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Se inaugurd en Argentina el Museo
del Libro y de la Lengua Espanola

Inaugurado el 30 de septiembre por la presi-
denta Cristina Fernandez, el nuevo museo del
Libro y la Lengua esta ubicado en la Avda.
Las Heras 2555 y depende de la Biblioteca
Nacional instalada en el mismo predio.

El edificio fue disefiado por el arquitecto Clo-
rindo Testa, que también participd a partir de
1962 en la construcciéon de la Biblioteca Na-
cional Argentina que cuenta con una superfi-
cie de 55.000 metros cuadrados.

El nuevo espacio museogrifico tiene tres
plantas donde se distribuirdn los contenidos.
En el primer piso; la lengua. En el segundo;
el Libro, y en tercero; las Exposiciones tem-
porales.

Los lunetos extraidos de las Galerias Pacifico
realizadas, en los afos 1940, por los artistas
Juan Carlos Castagnino, Lineo Enea Spilim-
bergo, Manuel Colmeiro Guimaraes y Deme-
trio Urruchua fueron instalados en el nuevo
edificio.

El museo estard comunicado por medio de
una galeria con el Museo Nacional del Graba-
do, Instituto Cultural Juan Domingo Perén, la
Embajada del Paraguay y las plazas Del Lec-
tor y Boris Spivacow que ocupan la misma
manzana.

El nuevo Museo contard con la direcciéon de
la socidloga Maria Pia Ldpez, y a través de
materiales audiovisuales, paneles didécticos,
dispositivos interactivos y juegos en diversos
soportes se propone “recorrer los tramos fun-
damentales de la cultura Argentina”, a la vez
que pretende constituirse en un centro de in-
vestigacion sobre la lengua, trabajando en

Vista del edificio del Arq. Clorindo Testa para el Mu-
seo del Libro y la Lengua.

conjunto con las diferentes universida-
des del pais. El principal objetivo es
que este espacio cultural recupere la
historia del libro, de la lengua que

hablan los argentinos “en su heteroge-
neidad regional y en sus transformacié-
nes producidas por la coexistencia con
otras lenguas, tanto de los pueblos ori-
ginarios como de las colectividades
migrantes” seglin informé la direccién
del Centro.

Biblioteca Nacional de Argentina

El flamante museo serd el segundo de la
lengua que funcionara en la regién jun-
to al de Sao Paulo de Brasil, pero el
primero centrado en la lengua castella-
na.
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EXPOSICIONES

James Castle. Mostrar y almacenar
Museo Reina Sofia. Madrid.

Nacido en el estado de Idaho (1899-1977),
James Castle vivié al margen del mundo del
arte: su produccion artistica, concentrada en
dibujos con saliva y hollin, construcciones
de cartulinas coloreadas adheridas con cuer-
das y libros realizados a mano no poseen

nos y foraneos al mismo tiempo, o el interés
por representar fragmentos arquitecténicos
como si se trataran de proyecciones del or-
ganismo humano revelan unas cualidades
alternativas al régimen visual de la segunda
mitad del siglo XX.

titulo, ni fecha, ni indicacién que revele
cronologia alguna. La incégnita que supo-
ne esta técnica heterodoxa y la alteracion
de las herramientas de clasificacién artisti-
ca, queda subrayada por el hecho de que
nunca concedié ninguna entrevista ni rea-
liz6 comentario alguno que aclarara su
obra.

La enorme produccién artistica de Castle
fue conservada gracias a su cuidadosa y
obsesiva perseverancia, lo cual no deja de
resultar extrafio en un artista que nunca

demostrd especial querencia por el mundo
del arte profesional. Su reconocimiento se
produjo ya en los noventa de la mano de
nociones como arte marginal, las cuales
potenciaban lo biografico por encima de las

Del mismo modo, una de las cualidades mas
importantes en la obra de Castle era la pre-
sentacion que €l mismo hacia de sus obra en
espacios improvisados, como graneros aban-

cualidades propias de su obra. Su personali-
dad, su sordera y el hecho de que fuera
practicamente analfabeto fueron factores

importantes que intervinieron en la atencién
que generé como artista salvaje-naive de
mediados del siglo XX. Sin embargo, su
obra refleja un especial interés por las posi-
bilidades de la representacion visual con-
tempordnea: su tendencia hacia la esquema-
tizacién y el disefio de sus dibujos, la di-
mension siniestra de sus objetos tan cotidia-

donados, donde distribuia las obras con
informal organizacién para la visita de
familiares e invitados.

La disposicién de las obras en espacios
familiares también eran objeto de algu-
nos de sus dibujos gracias a los cuales se
refleja que la teatralidad de la represen-
tacién visual era un asunto de extrema
importancia en su obra, algo en lo que
curiosamente coincidia con los intereses
de las tendencias mds avanzadas del

momento como el minimalismo.

El impulso para mostrar y almacenar en el
caso de este artista se convierten eje de esta
exposicion de igual titulo, que revela una
obsesion que pretende ir mds alld de la pro-
yeccién mitica que un artista como James
Castle tuvo.

Inf. Museo Reina Sofia.

17 mayo — 05 septiembre 2011
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Irma Amato expone sus ultimas
obras en la Galeria Atica de
Buenos Aires

Desde el 27 de Septiembre hasta el 22 de
Octubre podrdn verse en la galeria Bonae-
rense de la calle Libertad 1240 los dltimos
trabajos de Irma Amato, a quien se refieren
las reflexiones escritas por el artista César
Lépez Osornio.

“No puedo estar visual, emocional y espiri-
tualmente ajeno a lo contemplado, dado que
siempre aprobé, alenté y propicié a esta ar-
tista.

De la Serie "Por debajo de lo aparente” IV, de 56 x 76 cm./
2011. Xilo-collagraph.

Hoy presentamos a una artista desnuda ante
su obra: Irma Amato”.

César Lopez Osornio
La Plata, agosto de 2011

Irma Amato en su taller del Barrio de San Telmo (Buenos
Aires)

(Las razones? Creo que su hacer parte de
unos enunciados por momentos contradicto-
rios. Serenos unos, encrispados otros, pero
siempre enamorados. Busqueda permanente
del punto final, que a su vez es el origen de
la partida.

Pasan las técnicas y quedan las emociones.
Las ideas no sirven si no se transmutan en
imigenes, y estas, las imdgenes de Irma
Amato, son el resultado de una férrea volun-
tad de querer ser libre y comprometida con
la vida y su emocion sensible.

Arte: palabra sacra que nombra todo aquello
que indaga los misterios de la busqueda de

L . K . De la Serie "Por debajo de lo aparente” VI. Técnica Xilo -
lo invisible e inexplicable en su totalidad: la collagraph. 2011.

belleza.
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Choix de fables de La Fontaine

[lustrado por los mejores artistas de Tokio

bajo la direccion de P. Barboutau

Impresion de Tsoukidji-Tokio [Tokyd Tsukiji kappan seizdsho ],
Difusién : E. Flammarion, 1894

Formato papel: 19,8 x 15 cm

SOBRE PAPEL. Obra grafica en la
coleccidon de la Fundacién Juan March
Cuenca (Espana)

Entre el 8 julio y el 9 octubre 2011, una La muestra exhibié algunas obras produci-
seleccion de grabados procedentes de los das a mediados de los 60 y los 70 (carpetas,
fondos de la coleccién de obra grifica y porfolios, libros de artista), cuando el acceso
libros de artista de la Fundacion Juan a la obra gréfica original de unos artistas
March, en la que
estdn  presentes
algunos de los
artistas ~ como
Eduardo Chilli-
da, Antoni

practicamente desco-
nocidos para el gran

g £ publico constituia ain
. e una reducida novedad.
Y ¢ Se trata de un total de

casi 80 obras entre

Taples 0 Manuel Manuel Rivera — Soleares, 1966 . Libro étalon con 10 dibujos Serlgraﬁas’ htograflas,
Millares, cuyas realizados en tinta china aguafuertes y collages
obras  forman de més de una docena
parte de la coleccion de arte espafiol con- de los artistas mas relevantes de aquellos

tempordneo expuesta en el Museo de Arte anos.

Abstracto Espafiol de la ciudad de Cuenca.
En muchas de las piezas se advierten los
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signos de un género trabajado de modo ex-
perimental, y, en general. en la exposicion,
como en la coleccién del museo, se refleja el
espiritu de una generacion de artistas que
vivi6 sobre todo en el contexto del informa-
lismo y la abstraccidn, y en los que los para-
lelismos entre su obra grafica y el total de su
produccién artistica son tan claros como
sugestivos.

Los artistas representados muestran aproxi-
maciones diversas a la obra grafica. En al-
gunas obras es obvio el interés que despertd
en sus autores la literatura, cldsica y con-
tempordnea: Antonio Saura ilustra un texto
de Quevedo y acaba recreando el universo
particular de ambos, poblado por personajes
mas 0 Menos monstruosos y caricaturescos;
Antoni Tapies establece complicidades con
el polifacético poeta visual, dramaturgo y
agitador cultural Joan Brossa, escribiendo e

ilustrando una novela a cuatro manos a par-
tir de los secos documentos oficiales de la
época. Otros, como Chillida, Feito, Guerre-
ro, Hernandez Pijuan, Millares o Sempere,
utilizan el texto como acompafiamiento a
unas imdgenes en las que prima la frescura
del trazo y la plasticidad de la pintura sobre
la plancha de grabado.

En su afan por conseguir objetos que se
entiendan como un todo artistico, los artis-
tas, especialmente Chillida, Millares, Tapies
o el propio Rivera —que se atreve directa-
mente con la escritura y monta un libro en
étalon— conciben las mismas carpetas que
contienen materialmente su produccién
grafica como un medio de expresién con un
valor artistico sustantivo, que pone de mani-
fiesto la relaciéon directa e imprescindible

entre artistas y editores. Inf. Fundacién March.
Madrid

Aleksandr Deineka: Una vanguardia para el
proletariado. Fundacién March, Madrid

Presentar por primera vez en Espafia al artis-
ta ruso Aleksandr Deineka (1899-1969) y, a
través de él, toda su época, en el doble con-
texto al que pertenecid, el final de la Van-
guardia y el advenimiento del realismo so-
cialista, es el propdsito de esta exposicion,
la méas amplia dedicada a Deineka fuera de
Rusia.

La integran mas de 80 o6leos, algunos de
gran formato, completados por fotografias,
audiovisuales, obra sobre papel, libros in-
fantiles, carteles y revistas, hasta un total de
250 piezas, entre obras y documentos.

En 1985, con el régimen soviético atin vi-
gente, la Fundacién Juan March organizd,
bajo el titulo "Vanguardia rusa, 1910-1930.
Museo y Coleccién Ludwig", la primera
exposicion sobre la vanguardia rusa celebra-
da en Espafia, ademds de ofrecer en afios
posteriores diversas muestras dedicadas a
destacadas figuras de esa vanguardia
(Malévich, Rédchenko, Popota

En 2008, la titulada "La Ilustracién total.
Arte conceptual de Moscui, 1960-1990",
reunia a una serie de artistas soviéticos cuya
obra, a medias entre el conceptualismo y un

peculiar Pop soviético, tenia como objeto de
reflexion y préctica la cultura de la época de
Stalin, la de los afios transcurridos entre su
llegada al poder, tras la muerte de Lenin en
1924, hasta su muerte en 1953.
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La muestra estara abierta desde el
octubre hasta el 15 enero 2012.

Inf. Fundacién March. Madrid
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