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La Asociacion para el Estudio del Soporte
Documental Hispanoamericano, nace
con el mandato de continuar los proyectos
iniciados por el Centro Americano de His-
toriadores del Papel (CAHIP).

El documento americano, ademas de los
contenidos graficos y documentales que
sustenta, esta ligado por historia y tecnolo-
gia a los paises europeos. Estos productores
de uno de los soportes mas generalizados
en la documentacion: el papel.

Los principales propositos de la Asociacion
son entre otros:

- Estimular la investigacion historica, cul-
tural, cientifica y técnica en general.

- Impulsar las actividades destinadas a la
cooperacion con Latinoamérica relaciona-
das con la investigacion historica, cultural,
cientifica y técnica.

- Promover el conocimiento y la divulga-
cion de la historia del papel como herra-
mienta de andalisis y comprension del pasa-
do que propicien la intervencion del ciuda-
dano en el presente.

- Servir de organo de comunicacion e in-
tercambio de ideas, experiencias, docu-
mentacion y divulgacion de las mismas,
entre personas que investiguen, escriban,
elaboren pensamientos o estudien la histo-
ria en su acepcion mas amplia y generali-
zada.

Confiamos seguir contando con la colabo-
raciéon de instituciones de ambas orillas
para completar los proyectos comenzados y
generar nuevas investigaciones, no solo las
dedicadas a conservar este patrimonio, tam-
bién las que en sus variantes estudian su

Septiembre 2008

historia, evolucion, jurisprudencia y en ge-
neral el amplio y complejo mundo del pa-
pel, soporte de multiples manifestaciones
documentales y artisticas.

Esperamos contar con vuestro apoyo en
calidad de socios, ya que vuestras aporta-
ciones, sin ninguna duda, seran fundamenta-
les para la realizacién de los proyectos que
nos hemos planteado.

Una de las primeras acciones que nos plan-
teamos es la creacion de nuestro Boletin,
que tendrd una frecuencia trimestral y sera
distribuido por correo electronico, sin des-
cartar en un futuro poder hacer una edicién
impresa, que se enviard a todos nuestros
asociados. Es nuestro empefio incluir en
cada entrega trabajos inéditos sobre temas
especificos de los distintos aspectos mencio-
nados anteriormente sobre los soportes
scriptorios, los elementos sustentados y los
concernientes a su
restauracion. Asimismo queremos informar
sobre proyectos, cursos, eventos, publicacio-
nes y toda manifestacion que sea de vuestro
interés.

conservacion-

En nuestro primer nimero presentamos
algunas de las secciones que tendra nuestro
boletin, con el aporte de varios colaborado-
res que adhieren y se convierten por su ge-
nerosidad en nuestros primeros colaborado-
res.

Ademas de continuar con el proyecto Cahip
sobre Filigranas, organizamos para sep-
tiembre de 2009 las Segundas Jornadas
CAHIP en Buenos Aires, donde esperamos
incrementar los apoyos institucionales y
profesionales de las primeras.

La Direccion
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Introduccion

El papel es un soporte depositario de gran
parte del patrimonio artistico y documental
de la humanidad, pero por su naturaleza es
un material muy fragil; se ensucia con facili-
dad, es sensible a la luz, al polvo, y la hume-
dad produce un inmediato deterioro combi-
nando factores biologicos y quimicos hasta
producir su destruccion. Ademas, sufre da-
flos fisicos por la mecénica de una manipula-
cién inadecuada como abrasiones, desgarros,
arrugas, dobleces, etc. Estas alteraciones nos
llevan a reflexionar que debemos aplicar
siempre la conservacion preventiva como el
método mas eficaz de ralentizar su deterioro.

Sin embargo, debemos afrontar el desgaste
que presentan muchas obras y, sobre todo,

Fig.2. Dibujo a lapiz sobre el papel pintado. F. jcb

las contemporaneas debido a la heterogenei-
dad de los materiales y las técnicas utilizadas
en su realizacion por los autores que, en ge-
neral, por desconocimiento de la fragilidad
y la dudosa calidad de los mismos, limitan la
durabilidad de sus creaciones. Seguidamente
presentamos un buen ejemplo de lo dicho.

La obra

De propiedad particular, es una obra del ar-

José Carlos Balmaceda *

Fig.1 Monocopia sobre el reverso . F. jcb

tista argentino Pablo Suérez (1938-2006).
Realizada sobre un papel pintado (para
pared) de color ocre claro, de fabricacion
mecanica, con dimensiones de 585 x 500
mm, espesor 0,20 mm, con un disefio
impreso en verde claro de fondo y flores
de color blanco, rosa, amarillo palido y
una impronta rugosa en ambas caras.

La técnica empleada por Sudrez es una
monocopia en color negro de su retrato del
pintor argentino L. E. Spilimbergo en el
reverso del papel (Fig.1), y la misma ima-
gen, pero realizada con lapiz negro, por el
anverso sobre el disefio del papel pintado
(Fig. 2). La monocopia esta firmada y lle-

Fig. 3. Oscurecimiento por efecto luz-acidez. F. jcb vV a
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la leyenda manuscrita “Recuerdo de Spi-
limbergo”, con la misma tinta de la fir-
ma e impresién. Ninguna cara estd fe-
chada, aunque el propietario la fecha
entre 1978-9.

Estado de Conservacion

La obra se recibio6 enrollada. No sabemos
el tiempo que permanecié enmarcada y
expuesta, aunque el proceso de oxida-
cién del papel dejado en la ventana del
passe-partout nos indica un largo periodo
expuesto a la luz (Fig.3). Seguramente se
optd por enmarcar la monocopia por
estar firmada. Esta cara, sin embargo, de
la obra presenta manchas de tinta produ-
cidas al arrastrar el papel que manifiesta
una defectuosa realizacion. El disefio en
lapiz es de trazo grueso y de factura mas
espontanea y precisa, que nos indica que
la eleccion del papel pintado por Suérez,
tuvo la intencién de utilizar el disefio
como complemento base de su obra.

Fig.4 Anotaciones sobre el enmarcado en una de las
caras de la obra. F.jcb.

Fig.5 Restos de adhesivo cristalizado e irreversible. F.
El marquero decidié anotar en boligrafo

las indicaciones y medidas del passe-
partout (Fig. 4), negligencia que ocasio-
no un deterioro irreversible, dada la téc-
nica de impresion del papel pintado, y
que nos confirma el efecto nocivo de la
manipulacion de las obras artisticas por
personas carentes de la preparacion nece-
saria y, por lo tanto, sin los minimos
conocimientos de los materiales y crite-
rios que debe emplear.

Fig. 6a.Manchas y suciedad. F. jcb La obra acusaba, ademas, suciedad pro-
ducida por polvo en ambas caras, man-
chas organicas, rasgados en los laterales,
pequeiias perforaciones en los extremos
y restos cristalizados del adhesivo utili-
zado para unir la obra al passe-partout en
cada uno en los cuatro laterales de
aproximadamente 8 cm (Fig.5) .

Intervencion

La intervencion, previo registro, docu-
mentacion fotografica, pruebas de solu-
bilidad y medida del pH (5°5) consistio
en la eliminacién del polvo con brochas
Fig.6b Después de la limpieza. F. jcb de distinta dureza, gomas de vinilo en
polvo para la superficie y en barra para
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manchas puntuales, aspiracion, eliminacion
de pequefias incrustaciones con bisturi (Fig.
6a,b). Con resultado parcial se elimind la
cola con aplicaciones de disolvente y Lapo-
nite®. La adhesion de los rasgados se efec-
tué con Tylose® MH 300 P y refuerzo de
fibras de papel Japon. Finalmente se some-
ti6 la obra a un alisado bajo prensado suave
entre papeles absorbentes de alto gramaje.

Si bien la tinta de la monocopia resistia un
tratamiento acuoso que hubiera permitido
eliminar los acidos solubles y aclarar el os-
curecimiento producido, la solubilidad de
los pigmentos de la cara del papel pintado
no permitié este tratamiento, procediendo
solo a aplicar una sustancia tampon (6xido
de magnesio) mediante spray por la cara de
la monocopia para neutralizar la acidez y
dejar una reserva alcalina aproximada a pH
8 que paliara la naturaleza inestable del so-
porte.

Se termind el tratamiento conservando la
obra en un sobre de proteccion mixta Phi-
pap®, de poliéster Melinex® de alta trans-
parencia y papel permanente Chornos® de
300 g/m?, ya que no que no estaba previsto
enmarcarla o exponerla en un futuro proxi-
mo. Estos sobres permiten contemplar la
obra sin tocarla y el soporte de papel la
mantiene con la rigidez media adecuada en
contenedores adecuados de almacenamiento
para su conservacion.

Conclusion

Es muy importante el establecimiento de pro-
cedimientos de control y el reemplazo siste-
matico de todas las obras sobre papel monta-
das en carpetas, sobres y, en especial, las
enmarcadas hace afios. Por lo general los
grandes dafios se producen por la inestabili-
dad quimica de los materiales utilizados ante-
riormente y que todavia hoy siguen emplean-
dose; cartulinas y cartones acidos, cristales
sin proteccion a las radiaciones, maderas no
tratadas, cintas y adhesivos inapropiados e
insolubles en la fijacion de la obra.

Uno de los dafios mas comunes en las obras
sobre papel es la migracion de los acidos de
los materiales que se emplean como soporte
rigido en el enmarque o su adhesion sobre el
papel de la obra, que no s6lo la mancha por
transmision, también ejerce como disparador
de multiples deterioros ante accidentes me-
dioambientales y catastrofes. Nuestra expe-
riencia nos ha mostrado reiteradamente que el
enmarcado y la proteccion en el depdsito de
las obras sobre papel deben estar ejecutadas
por conservadores adiestrados, y si se carece
de este personal e instalaciones, se deben
establecer vias de informacién y consulta
sobre el procedimiento correcto, y el control
de los materiales adecuados, que deben em-
plear el personal interno o externo a la insti-
tucion que procederd al montaje de las obras.

* Conservador-Restaurador

El mapamundi de 1482 de Ptolomeo y las
16 laminas robadas seran restauradas en los
proximos meses segun informé la directora
de la Biblioteca Nacional, Milagros del Co-
rral. Se mantendran las huellas del ladron
confeso, César Gomez Rivero, manteniendo
visible la mutilaciéon para que pueda quedar
constancia historica del robo. La alteracio-
nes realizadas después del hecho principal-
mente son: el recorte de los margenes, notas
apuntadas, varios sellos y ex /libris. La Bi-
blioteca Nacional mantiene la postura de
que aunque se trata de falsificaciones, las

variaciones deben permanecer con la obra
como testimonio histérico. Esto se hace para
“compatibilizar

las  necesidades
de conservacion &
con la historia del
ejemplar, de la v
que no
sustraerse el

C. Ptolomeo, Mapa recupera-
hecho del expo- doen Buenos Aires. BN.

lio” segun el res-
taurador Arsenio Sanchez responsable de los

Fondos Raros e Incunables. Fte. Publico.
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El proyecto tiene como meta principal cono-
cer con detenimiento los ricos fondos alber-
gados en distintas instituciones tanto publicas
como privadas de Argentina y el resto de los
paises de América. A su vez esta accion ser-
vira para tener un campo mas definido, ya sea
en la datacidén, conservacion, restauracion,
microfilmacion y un mejor acondicionamien-
to de las colecciones. El proyecto se

museografico E. Udaondo". Investigadores a
cargo: Susana Beatriz Rossi y Mariana Isa-
bel Luchetti.

- Archivo histérico de la Provincia de Bue-
nos Aires "Dr. Ricardo Levene". Investiga-
dora a cargo: Liliana Sanchez Porfido.

Estas instituciones realizaron un estimable

esta realizando en sucesivas fases y
los objetivos se determinan con la
Institucion y los integrantes del gru-
po de investigacion. Partiendo de
una linea orientativa para la investi-
gacion se plantean tres objetivos
generales. El primero de ellos es la
reproduccion de las filigranas
(marcas al agua) y el registro de los
datos del documento, segun el pro-
tocolo elegido por el Cahip.

En Octubre de 2004, se firmo un
compromiso para llevar adelante el
proyecto entre el Centro Americano

de historiadores del papel y las si-
guientes instituciones:

- Museo Parlamentario del H. Senado de la
Naciéon. Investigadores a cargo: Marcela
Lombardi, M* Cecilia Peruzzo y Marcela
Vaamonte.

- Museo Casa de Moneda Republica Argenti-
na. Investigador a cargo: Nora E. Matassi.

L

Filigrana clara . Papel continuo. 1899. Museo Parlamen-
tario de la Nacion Argentina. Corpus Cahip.

- Archivo Estanislao Cevallos del "Complejo

La presentacion de los logros obtenidos sobre el Proyecto, durante las

Primeras Jornadas Cahip, 2007. F. jcb.

trabajo presentado en las Primeras Jornadas
Cahip en abril de 2007. Las filigranas rele-
vadas fueron publicadas en el libro de actas,
y estan incluidas en el banco de datos, don-
de cualquier interesado, luego de registrarse,
puede consultarlas: www.cahip.org/
filigranas

Recientemente se adhirié el Museo del Fin
del Mundo (Ushuaia), que goza de un rico
patrimonio de libros de viajes y que cuenta
con las investigadoras: Dora Gazpio y Ma-
ria S. Goicochea.

Estas instituciones y las que se interesen en
el proyecto, seguiran brindandonos el privi-
legio de estudiar el soporte documental lati-
noamericano desde la época colonial, su-
perando por lo tanto los limites del actual
territorio argentino, ya que incluye la totali-
dad del antiguo Virreinato del Rio de la
Plata.
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El 29 de septiembre de 1875, por la ley 733
fue creada Casa de Moneda de la Nacion
Argentina. La inauguracion se produce en
1881, asumiendo el cargo de Director el
Ing. Eduardo Castilla.

Tres fechas son trascendentes, porque mar-
caron la esencia de Casa de Moneda y el

Nora Matassi*

fia ocupo un lugar importante, perfeccionan-
dose para llegar al offset, y luego como
corolario de toda esta historia se implemen-
to el grabado a buril o talla dulce con su
consiguiente impresion calcografica, técnica
que jerarquiza artisticamente los billetes,
sellos postales, y otras especies valoradas,
aportandoles un elemento mas de seguridad.

A través de los afios, el acervo se
fue incrementando y sumamos a ello
un importante fondo documental,
que refleja singularmente la riquisi-
ma historia de la casa, estrechamen-
te enlazada a la historia politica y
econdémica del pais, como de las
emisiones numismaticas y las dife-
rentes técnicas y maquinarias que se
fueron usando a través del tiempo.
Entre las colecciones de planchas de

La antigua Casa de Moneda en la calle Defensa en el barrio de San Telmo.

inicio de sus grandes logros: la acufiacion de
moneda metalica en 1881, la impresion de la
primera linea de billetes: 1899 y el comien-
zo de la impresion de estampillas postales
en 1908. Toda esta conjuncion se armonizd
en un lugar determinado, dejando testimo-
nios para que el trabajo realizado fuera
transmitido como testigo histdrico; asi se
creo el Museo de la Casa al que se remiti-
rian las muestras pertinentes. Este se inau-
gura el 1° de setiembre de 1927, convocan-
do a don Luis Muriago como primer encar-
gado, ejerciendo el Doctor Alberto Garcia

billetes de diferentes épocas y toda
la papeleria del Estado, estampillas
fiscales, nacionales, provinciales y munici-
pales, posee una coleccion de 197 planos
originales de la Antigua Casa de Moneda,
realizados por el Ingeniero Eduardo Castilla,
edificio donde hoy funciona el Archivo His-
torico del Ejército; la coleccion correspon-
diente al material grafico impreso en la Casa
para la Fundacion Eva Perén, que consta de
351 documentos sobre papel.

Esta coleccion, conformada por las muestras
de impresion de cada trabajo realizado para
la fundacion, es tnica y cubre la papeleria
de todas las actividades realizadas por la

4— "il EEE |
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misma. La coleccion de sellos posta-
les, planchas de los mismos, sus prue-
bas de color, bocetos originales y pro-
yectos no emitidos, muchos de ellos en
témpera sobre papel, que se realizaron
durante los 92 afios que se imprimie-
ron en esta Casa. Se suma a este acer-
vo la coleccion de planchuelas graba-
das, con su correspondiente copia en
papel realizadas por la Compaiiia Su-
damericana de Billetes de Banco, em-

La actual Casa de Moneda sede del Museo en Puerto Nuevo.

Morales el cargo de Director de la Casa.

El patrimonio con el que se contd era el
propio, o sea los trabajos realizados en Casa
de Moneda, a los que se sumaron donacio-
nes de particulares, consulados y otros mu-
seos. La historia de la Casa transitd por va-
rias instancias técnicas. Las primeras impre-
siones fueron en tipografia, luego la litogra-

presa impresora privada que imprimio
billetes y una vasta obra literaria antes
de Casa de Moneda. Entre otros hay graba-
dos del artista austriaco Ferdinand Schin-
bock, y el suizo Godofredo Nuesch.

Y hablando de grabados, no podemos de
dejar de mencionar, la coleccion de Le Anti-
chita di Ercolano Esposte, coleccion de 8
tomos y un catalogo editado en Napoles en
la segunda mitad del siglo XVIII, como
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inventario de los descubrimientos realizados
en Herculano. Impresa sobre papel hecho a
mano, con textos tipografiados, ilustraciones
grabadas y encuadernados en pergamino. Es
una de las pocas colecciones completas que
quedan, sdlo
se imprimie-
ron 500 ejem-
plares, y en
esta casa se
utilizé en la
escuela de
aprendices de
grabadores
como material
didactico para
la ensefianza
del grabado a
buril o talla dulce, técnica utilizada aun hoy
dia en los billetes, como elemento artistico y
de seguridad.

El personal del Museo estd abocado a la
clasificacion, inventario y conservacion de
los libros y documentos de estos 133 afios
de funcionamiento. Todo este patrimonio, se
trata, sencillamente, de nuestro propio acer-
vo documental, que habla del origen y evo-
lucién histérica de nuestra Casa, como tam-

bién encontramos testimonios singulares de
la vida econémica y social del pais, en espe-
cial sobre la historia de la creacion de la
moneda nacional desde su origen hasta la
actualidad.

En la actualidad
el Museo - ubica-
do en la sede de
Casa de Moneda
en Puerto Nuevo-
se esta gestionan-
do con criterios
de conservacion
profesionales y
esta abierto a
alumnos, investi-
gadores y al pu-
blico en general, ademas de ser parte del
circuito de museos de la ciudad de Buenos
Aires.

“Directora del Museo Casa de Moneda

Todo billete esta constituido por un soporte,
generalmente de papel e impresiones. En el
campo del papel moneda los chinos fueron
los primeros en utilizar el papel como
“valor” para operaciones comerciales, y no
los europeos, como nuestra mirada etnocen-
trista nos lo llevaria a pensar.

También fueron los chinos, los primeros en
inventar el papel mientras en el mediterra-
neo el avance mas notorio en el area era el
papiro egipcio o el pergamino de Asia me-
nor. Asi en el afio 105 después de Cristo un
artesano Chino llamado T’'sai Lun inventa
un material fino de fieltro, hecho de fibras
vegetales maceradas, mezcladas con agua y
puestas a secar en moldes planos y porosos;
material que resulté menos costoso que la
seda o el cuero y mucho mas practico que
ambos. Con el tiempo, para la fabricacion
del mismo se pas6 de las fibras de corteza a
fibras de algodén y lino maceradas, hecho

Lic. Alicia Osorio *

que le aporté mayor elasticidad y resistencia a
la oxidacion a la pasta de papel. Los libros
editados antes de la pasta de madera, circa
1800, son mas blancos y resistentes ya que
eran confeccionados con trapos de lino y algo-
don.

Mientras tanto, para el mundo occidental, el
papel no llega sino hasta el 1100 d.C. cuando
el mismo es introducido en Europa por los
arabes a través de Espafia.Con respecto a las
impresiones, las primeras expresiones se die-
ron “a pincel”, elemento que habia sido inven-
tado practicamente en la misma época que el
papel. Pero lo que resultdé revolucionario e
hizo que los escritos en papel fueran mas va-
liosos, fue el desarrollo de la tecnologia “de
sellos”, que en Oriente significd que ya en el
770 d.C. exista en Japon un sistema de impre-
sion de textos “por planchas” de distintas ma-
terias (madera, metal, piedra y porcelana). La
dindmica de la utilizacion del papel en Orien-
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te, que cada vez era mas y mas generalizado, implicé que alrededor del 1000 d.C. apareciera
la impresion por “tipo mévil”. Al retornar de su viaje, Marco Polo (circa 1290), pone a Euro-
pa en conocimiento de los adelantos chinos. Dandose asi un paso sin retorno para la civiliza-
cién que desembocard en la segunda mitad del 1400 con el advenimiento de la primera im-
prenta de tipos moviles en Europa de la mano de Gutenberg, cuando imprime la primera Bi-
blia.;Cuando se comienza a utilizar esta tecnologia como dinero? EI primer papel moneda no
fue utilizado como tal sino como sustituto del cobre y de las monedas de plata que acumula-
ban los chinos acaudalados para poder llevarlos figurativamente al otro mundo. En los tiem-
pos de la dinastia Tang (circa 700 d.C.). la practicidad del papel como moneda de intercambio
se hizo evidente. Sucesivos cambios en su confeccion (pasta de lino, tintas de color) le otorga-
ron belleza y resistencia lo que acrecentd su valor.
Los responsables de expandir su uso por el viejo mun-
do fueron los Mongoles que con el imperio del gran
Khan lograron su uso hasta los confines del cercano
Oriente y Persia. También de mano de los Mongoles,
durante la dinastia Yuan (1279-1368) se conoci6 la
primera inflaciéon de la historia cuando la sobre emi-
sion de papel moneda para el pago de sueldos a solda-
dos comenzd a desvalorizar y desestimar en varias
oportunidades al papel como moneda.

En Europa no es casual que las primeras emisiones de papel moneda se hayan realizado en
Espafia ya que, como dijimos antes, los arabes habian llevado el papel a Europa durante la
existencia de los reinos arabes de Al-Andaluz y el Califato de Cordoba. Asi el Rey Jaime I de
Catalufia emitio, en 1250, papeles para préstamos o pagos a individuos. Pero un hecho mucho
mas importante ocurre en Italia con las ciudades comerciantes mas poderosas del mediterra-
neo. Alli nacid la banca comercial privada aunque el papel moneda es emitido como en Espa-
fia, a manera de ordenes de pago o préstamos. Aqui se da el origen del futuro papel moneda
tal y como lo conocemos, con un respaldo de valores en la banca. Asi llegamos a la aparicion
del primer “billete de banco” emitido por el banco de Suecia el 6
de Julio de 1661, abriendo el camino para hacer del billete de
banco el mas simple y elemental sistema de intercambio comer-
cial. Ahora, aunque tanto el papel moneda como los billetes de
banco son notas promisorias, el “papel moneda” en general puede
ser emitido en cualquier monto, por cualquier persona u organiza-
cidén a nombre de cualquier persona que lo acepte, basandolo sola-
mente en el crédito de quien lo emite (por ejemplo; cheques per-
sonales y de negocios, cheques de viajero o giros postales).
En cambio los billetes de banco son designados y puestos en cir-
culacion por una nacion soberana que les da curso legal y los res-
palda con su integridad. Son emitidos por el gobierno, el tesoro o
el banco central en denominaciones fijas y en cantidades determi-
nadas por el gobierno.

En nuestro pais la historia tiene un palido comienzo con el inten-

to, en 1808, del Virrey Santiago de Liniers de emitir “vales patridticos” destinados a cubrir la
deficiencia del erario, pero la tradicion de la moneda metalica tuvo mas fuerza y el proyecto
jamas se cristalizd. Mas adelante y ya en periodos patrios, surgen los “pagarés sellados™ del
empréstito forzoso de 1813, que sirvieron para pagar las deudas con el estado y derechos
aduaneros. Luego les siguieron los “Villetes Amortizables” que el Directorio cred en 1817
con fines similares.

Posteriormente, en 1820, la recién fundada Provincia de Buenos Aires expide, por su Ministe-
rio de Hacienda, un papel “Villete o Amortizable”, de uso ante la Aduana para las
“introducciones maritimas y terrestres”, en valores de 5, 10, 20, 40, 50 y 100 pesos fuertes.




Boletin CAHIP Pagina 9

Finalmente el primer billete de papel moneda propiamente dicho se mand6 a imprimir a
Gran Bretafia en 1823. Mientras, el artista francés, José Rousseau fue encargado de gra-
bar un formulario provisional, que sali¢ a circulacion en 1822, de disefio simple, era un
rectangulo de 23 x 11,5 cm, que tenia a su izquierda una cartela vertical de curvas entre-
lazadas, la cual oficiaba como taldén de seguridad, por mitades, quedando una de ellas en
poder del banco. El grabado de Rousseau se hizo sobre el reverso liso de una antigua
plancha de cobre utilizada para imprimir estampas de Nuestra Sefiora del Rosario; dos-
cientos pesos cobro el artista por su labor.

Se imprimieron 7.000 ejemplares, en valores estampados a mano de 20, 50, 100, 200,
500 y 1.000 pesos fuertes: recuérdese que, segun la paridad establecida en 1812, una
onza de oro equivalia a 17 pesos fuertes o de plata, de 8 reales cada uno. Este primer
tipo de verdadero billete de papel moneda aparecié en Argentina un 16 de septiembre de
1822 y si bien su circulacion se dio, casi por entero, a Buenos Aires el pais no contara
con otros durante cuarenta afios. Pero la falta de moneda metalica llevo a los comercian-
tes a dotarse de fichas, contrasefias y billetes propios. Considerando lo peligroso de ésta
practica el Gobierno de Buenos Aires autorizo a la Tesoreria el 23 de febrero de 1823 la
emision de valores de 1, 3 y 5 pesos fuertes, con tres distintos disefios: un circulo con un
asterisco, un tridngulo con 3 asteriscos y un pentagono con cinco asteriscos. Estos pape-
les que eran trocables por onzas de oro, notas del banco o monedas de cobre serian reci-
bidos en Tesoreria, Receptoria, Policia, Banco y Despacho del Papel Sellado. Posterior-
mente entramos en los oscuros afos de crisis intestina de la Nacidon que por supuesto se
vio reflejada en la variada y poliforme cantidad de billetes que fueron emitidos por cada
provincia.

Mencion obligada entonces merecen los billetes provinciales: los de Santa Fé con su
valores de 1 peso, 2 pesos, 4 pesos, 1 Real y 2 Reales que fueron lanzados en 1823 pero
que en la experiencia fracasaron por el rechazo de los comerciantes. El Banco de Bue-
nos Aires abrid una caja subalterna en Entre Rios por 1825 pero tampoco pudo seguir
adelante ante la desconfianza de los usuarios. En 1826, Corrientes puso en circulacion
billetes de un peso, al cambio de 17 por una onza de oro, no obstante las falsificaciones,
emitieron vales de 1 y 2 pesos en 1827. Dos afios mas tarde adoptaron la misma via los
gobiernos de Salta y Cérdoba.

Un caso interesante es el de la “Liga del Norte” que fue formada por la provincia hués-
ped (Tucuman) y las de Jujuy, La Rioja, Salta y Catamarca, con el fin de llevar la guerra
a Rosas. Faltos de fondos, los revolucionarios que fueron derrotados en 1841, montan en
Tucuman el “Banco Hipotecario de las provincias ligadas del norte” emitiendo billetes
en diversos valores, garantizdndolos con las propiedades de la provincia. Estos obvia-
mente perdieron mucho pero fueron indemnizados afos después tras la caida de Rosas.
Posteriormente a la clausura del Banco Nacional se dio inicio a una nueva era de emisio-
nes de billetes sin respaldo metalico, expedidos por la flamante Casa de Moneda y que
despojada de funciones bancarias, devino en una mera fabrica de papel fiduciario. Mas
tarde en 1838 caduco el plazo para cambiar los billetes del Banco Nacional emitidos
antes de 1829. Fueron quemados de a miles una vez por semana, los viernes. Esto le sir-
vi6 a Buenos Aires para practicar una atrayente especulacion, estimando que una parte
del circulante se habia perdido o inutilizado, fijé esa cuota al 10 por ciento del total emi-
tido, lo cual le permitié volcar en el mercado, desde enero de 1840, la cantidad de
3.605.000 billetes nuevos a su favor.

En 1841 aparecen los primeros billetes con la leyenda “jViva la Federacion!”, que ade-
mas tuvieron la particularidad de ser los primeros billetes estampados sobre papel de
color (naranja su mayoria y a algunos de tono lila). En esta época la inflacion subid es-
trepitosamente y nos da una idea la cotizacion de la onza de oro: 287.50 pesos papel.

En 1844 las leyendas politicas subian de tono en Buenos Aires con la impresion de
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“iViva la Confederacion Argentina!, {Mueran los salvages unitarios!”” donde se usa por prime-
ra vez tinta color (obviamente roja). Posteriormente los balances aparecen desordenados hasta
llegar en 1852, con una ultima emision encubierta, afio en el que realiza la Casa de Moneda,
un balance donde el resultado es abrumador: la emision de billetes alcanzd 125.264.394 pesos
moneda corriente, y la deuda del gobierno a 126.132.395.Con la batalla de Caseros se pone

CARACTERISTICAS DE SEGURIDAD

Elementos de seguridad sobre el papel para billetes y durante el proceso de impresion
DIFICILES DE OBTENER
DIFICILES DE IMITAR

FACILMENTE DETECTABLES

Estos elementos no tienen que ser realizados necesariamente en la misma Empresa

Argentina importa el papel pero realiza la impresion aqui, en la Casa de Moneda

CARACTERISTICAS DE SEGURIDAD

Papeles comerciales Papeles para billetes
FABRICACION
Materia prima Madera, Bagazo Algodoén, Lino
Encolante Almidon, Resinas Resinas sintéticas y gelatina
animal
Resinas sintéticas y gelatina Mesa plana Molde cilindrico (marca de agua
animal multitonal)
CARACTERISTICAS
Resistencia Baja Alta (en medio seco y humedo)
Reaccion a la Luz Ultra Violeta Luminoso u opaco Opaco
Elementos de Seguridad No presenta marca de agua multitonal, fibras

de seguridad, hilo de seguridad

CARACTERISTICAS DE SEGURIDAD

Impresion
Antifotograficos y guilloches Motivo de complementacion
(Efecto iris) (ambas fases)
Calcografia
Viiietas grabadas a mano Combinacion con fondos Combinacion con tipografias
sistema offset
Imagen latente Leyendas microimpresas
Tintas de efectos especiales Relieve sensible al tacto De variabilidad dptica

Tipografia Efectos con tintas Numeracion
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Caracteristicas de Sequridad

Linea Peso

2 TINTA DE 4 IDENTIFICACION
VARIABILIDAD PARA CIEGOS

700 7

El niimera 100 presénta brillo,
viéndose verde o azul seqan Un pequeho cuadrado en relieve

el angulo de observacion, / indica el valor del billete,

& | DANCOCENTRALDELA « oo
REPLIBLICAARGENTINA
it e

rOCOOoOO

1 MARCA DE AGUA
3 HILO DE SEGURIDAD
Observado el billete al frasluz se
percibe el retrato de Julio A, Roca
¥ sus iniciales. La marca de agua
moldeada en el papel, presenta
una amplia gama de tonalidades,
reproduciendo lelmente el
retrato del procer.

Se apredia coma una sucesion de
= segmentos plateados; al trasluz
4 aparece una banda oscura y

H continua en la que puede loerse
o leyenda BCRA 5100

fin a éste periodo de la Argentina y su moneda pero no su estado comprometido.

El estado Bonaerense rebelde continud utilizando los billetes rosistas hasta 1856 cuando se
decidio que “no era necesario seguir escandalizando al mundo con los lemas sangrientos que
encabezan estas emisiones”. La Confederacion Argentina formada por las restantes 13 provin-
cias ordené la emision, desde Parand, de su propio papel moneda. La emision se consiguid
entonces de la mano del Ministro Fragueiro y del Baron de Maua (y su compaiiia) también.
Estos fueron de evolucion irregular hasta que en la década de 1880 , luego de la experiencia
de los Bancos Nacionales Garantidos, nos dirigimos a una moneda donde el emisor era direc-
tamente el estado a través de la Caja de Conversion cuando pisabamos la década de 1890 y el
pais vivia uno de los momentos modernizadores mas importantes de su historia.

Pero ;Qué hace que un trozo de papel sea lo suficientemente valioso, en el mundo moderno,
como para ser tomado como valor de intercambio? Si bien en un principio, en China, la rareza
y calidad de los tipos de papel le daban valor como objeto en si, en el mundo de hoy con am-
plias posibilidades de duplicacion y hasta con exactitud, las normas de seguridad se han vuel-
to indispensables para salvaguardar la integridad del billete como objeto valioso y dificil de
falsificar. Se emplean asi medios y técnicas de seguridad en el papel, en los grabados, en la
produccién de planchas de imprenta y en la impresion. De esta forma el arte, la técnica y la
ciencia contribuyen a crear una obra original que presente al falsificador obstaculos insupera-
bles y que permita también la comprobacién de su autenticidad de forma simple y segura.
Todo billete esta constituido por un soporte (generalmente papel) e impresiones. El papel para
billetes se realiza utilizando fibras textiles, siendo la mas empleada la de algodén. Su uso vie-
ne determinado por su elevada resistencia (de 20 a 60 veces superior a la del papel convencio-
nal) y su capacidad para incorporar en su propia estructura ciertos elementos de seguridad
tales como marcas de agua, hilos de seguridad o fibrillas.

Caracteristicas competitivas del papel para billetes utilizado actualmente contra las del
papel de uso corriente (o comercial) hecho de fibras de madera

La impresion en calcografia, con vifietas grabadas a mano, es quiza la mas firme garantia de
autenticidad y se emplea generalmente combinadas con fondos litograficos y tipografia. En el
proceso de impresion se producen otros elementos de seguridad como ser: leyendas microem-
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presas, imagen latente, motivo de complementacion, tintas con efectos especiales, etc...
La fabricacion de papel para billetes y la impresion de los mismos constituyen actividades
industriales independientes que no siempre son llevadas a cabo por la misma empresa. En
nuestro pais no se produce el papel pero si se realiza la impresion. El Banco Central adquiere
el papel en el exterior y contrata su impresion con la Sociedad del Estado Casa de Moneda.

En cuanto a la linea “peso”, vigente en nuestro pais el papel estd formado por fibras de algo-
don de alta calidad con encolantes sintéticos que le confiere altas resistencias mecanicas y a la
humedad. Presenta una textura particular y al agitarlo produce un sonido caracteristico deno-

Caracteristicas de Seguridad ( Linea Peso )

Caracteristicas $2 $5 $10 $20 $50 $ 100
Marca de agua Mitre San Martin Belgrano  Rosas Sarmiento Rosas
Fibras de seguridad: visi- ST

bles (rojas, azules y verdes)
e invisibles (amarillas)

Fondos de seguridad en SI
offset y firmas

Calcografia anverso SI

Calcografia reverso NO SI
Tipografia (numeraciones) SI

Valor del billete en tinta NO SI
OVI

Imagen Latente SI
Microletra

Hilo de seguridad NO SI
Identificacion no videntes ST

Motivo de registro perfecto SI

minado “carteo”.

Elementos de Seguridad del papel:
- Exento de fluorescencia a la luz ultravioleta.

- Fibras de seguridad:
Invisibles (con fluorescencia amarilla ante la luz ultravioleta)
- Marca de agua bitonal (visible por transparencia)

Localizada en el area blanca del papel con la reproduccion del procer correspondiente a cada
valor.

Impresiones:
Se realiza en tres etapas sucesivas habiendo en cada una un sistema de impresion distinto.

1* Etapa OFFSET SECO: Fondos de seguridad anti-fotograficos y con efecto iridiscente de
anverso y reverso de todos los valores. Los billetes de $2 y $5 presentan, ademas, los motivos
principales del reverso realizados por este sistema. Los estampados obtenidos no poseen relie-
ve, son opacos y la coloracion es poco intensa. Las maquinas de offset de Casa de Moneda, a
diferencia de las que se utilizan en otras imprentas, imprimen simultdneamente anverso y re-
verso por lo que se logra un registro perfecto entre ambas fases.
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2* Etapa CALCOGRAFIA: Por sus particulares caracteristicas, éste sistema de impresion es con-
siderado el mas importante para la autenticidad y seguridad y se emplea en la mayoria de los bi-
lletes del mundo. En nuestros billetes, por éste método estan impresos los retratos, motivos prin-
cipales de todos los reversos. Las impresiones calcograficas presentan brillo, relieve sensible al
tacto, colores intensos y al observarlas con lupa se pueden apreciar pequefios “hilos” de tinta en
sus contornos.

3* Etapa TIPOGRAFIA: Por este ltimo sistema se imprime la numeracion. Las impresiones tipo-
graficas se caracterizan por utilizar tintas especiales para la numeracioén, las mismas contienen
fluorescencias visibles bajo la luz ultravioleta.

*Directora del Museo Histérico y Numismatico “ Dr. José Evaristo Uriburu (h)”
del Banco Central de 1a Republica Argentina

Las colaboraciones deberan ser originales con una extension maxima 10 paginas A4, y un
maximo de 4 imagenes, cuadros o graficos, presentados en formato electronico Word y envia-
dos por correo electronico o a la direccion postal del Boletin. Los trabajos seran evaluados y
aceptados por la redaccion y los asesores segun el tema. Se comunicara la decision adoptada
por correo electrénico.

Reseiias bibliograficas: sobre publicaciones recientes relacionadas con los temas de la Aso-
ciacion. 1/2 pagina; 1 imagen.

Noticias: sobre eventos y proyectos cientificos/profesionales. 1 1/2 pagina; 2 imagenes.
Cartas al director: 1/2 pagina

Margenes: 3 cm.

Nombre autor/es: Times New Roman, cuerpo 12.

Textos: Times New Roman, cuerpo 10, normal. Idioma espafiol, Interlineado 1,5.

Imagenes: deberan estar digitalizadas (.tif o .jpg), con una resoluciéon minima de 300dpi, de-
beran ser enviadas en un fichero independiente para cada imagen, nunca insertadas en el texto,
e indicando aparte la ubicacion donde debe ser insertada y su referencia descriptiva al pie.

Referencias: incluidas en el texto se redactaran (APELLIDO DEL AUTOR, afio; n° de pagi-
na), y la Bibliografia final: Times New Roman, cuerpo 8, respetando en lo posible el ejemplo
que sigue:

Monografias:
GOMEZ, M. Bibliografia sobre el papel, Buenos Aires. Losada. 1961
Articulos en publicaciones periddicas:

GOMEZ, M. “Patrimonio bibliografico”. Boletin del Archivo AB, n° 11, 2001, pp. 12-23
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Inaugurada el pasado mes de septiembre, es
un proyecto conjunto del Ministerio de Cul-
tura y las comunidades auténomas del Esta-
do Espaiiol.

La documentacion de ocho Bibliotecas inte-
gran la Biblioteca Virtual puesta en la red
para su consulta y como parte de integracion
a la Biblioteca Digital Europea.

Se han seleccionado incunables e impresos
de un gran valor bibliografico con varios
ejes tematicos, entre los que se encuentra la
presencia espafiola en América. La coleccio-
nes pertenecen a la Biblioteca Publica del

Estado de Soria, procedentes del Monasterio
de santa Maria de Huerta, Biblioteca Publi-
ca del Estado de Tarragona, procedentes de
los monasterios de Santes Creus y Poblet ,
Biblioteca de Castilla-La Mancha/Biblioteca
Publica del Estado en Toledo, procedentes
de la Coleccion Borbon-Lorenzana, impre-
sos de la Biblioteca Publica del Estado de
Orihuela y la coleccion Luliana de la Biblio-
teca Publica del Estado en Palma de Mallor-
ca.

Mediante facsimiles digitales, estas colec-
ciones pueden consultarse desde la direccion
http://bvpb.mcu.es

El proyecto consiste en digitali-
zar los documentos que posee en
su mayoria el Museo de Israel
cuyo responsable del Dto. de
conservacion es Prima Shor.
Hallados en el desierto de Judea,
entonces soberania de Jordania,
comprende 900 manuscritos y
cerca de 20.000 fragmentos en
pergamino. Se prevé concluir los
trabajos en dos afios, trabajando

una docena de expertos en tecno-

logia de imagen y banco de datos, con el
aporte principal de Simén Tanner y Grez
Bearman que trabajo para la NASA, y ha
sido colaborador de otras bibliotecas inter-
nacionales. El proyecto aportard también,
segun Shor, poder verificar y evaluar los
cambios sufridos por los documentos desde
su descubrimiento en 1947. Estos fueron
escritos en hebreo antiguo antes y durante
la época de Jesus e incluyen libros del Anti-
guo Testamento.

Fte: Publico

PRIMO CONTRIBUTO ALLA CONOSCENZA

DELLE FILIGRANE NELLE CARTIERE
ANTICHE DI LUCCA.

Escrito por Luigi Volpicella y editado en la ciudad
Luca por la imprenta Tipo-Litografica Dessena,
en 1911. El autor reproduce y clasifica un corpus
de 333 filigranas; aportando la fecha del documen-
to, el lugar donde se emiti6 y la descripcion y
nombre de la filigrana, obtenidas de documentos
del Real Archivo del Estado de Luca, entre los $
afios 1284 y 1500. En el estudio preliminar nos |

aporta una valiosa informacién sobre otros estu- et e
dios filigranolégicos europeos publicados en el

siglo XIX. R A.

L ASOHIND (4 STATO i LUCCA

FRIMD COXTRIRITD

FILIGRANE
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Creado en el Par-

por el Alcalde,

que de la Paloma
de Arroyo de la
Miel, por iniciati-
va de la Bibliote-
ca Municipal y el
Ayuntamiento de
Benalmadena. El
bosque concentra
30 arboles que
representan cada
uno un libro elegi-
do por una institu-
cion de la ciudad.

la Concejala de
cultura, la Di-
rectora de la
Biblioteca  de
Arroyo de la
Miel y la Conse-
jera de cultura
de la Junta de
Andalucia.  Se
presentd  un
DVD sobre la
evolucion de la
Biblioteca desde
su creacion en

El titulo, autor e
institucion se han inscri-

Vista parcial de los drboles que integran el Bosque de 1978. La presentaci(')n
libros. F. jeb ’

finalizd con un coctel

to en una placa colocada
al pié de cada arbol-libro. Fue inaugurado

ofrecido a todos los asistentes en los jardines
rodean la Biblioteca.

En los tultimos meses nos ha llegado a la
redaccion informacion de varias institucio-
nes que han puesto en marcha cursos, carre-
ras, asesoramiento y servicios técnicos rela-
cionados con la conservacion -restauracion
del patrimonio documental y bibliografico.

Estos se agregan a las activi- [~

blioteca General del Maestro de imple-
mentar su taller de conservacion para prote-
ger su importante patrimonio. INTI celulo-
sa y papel creaba hace un par de meses un
servicio técnico-analitico para los soportes
bibliograficos ofrecido a los profesionales e

dades existentes de la Uni-
versidad Museo Social,
Centro Internacional para
la Conservacién del Patri-
monio (CICOP), y Federa-
cién Argentina se asociacio-
nes de Museos (FADAM),
entre otras multiples activi-

1415

770

aandfu i

— instituciones que gestionan la
conservacion-restauracion.

Adherimos y deseamos la
realizacion de todas estas
iniciativas  imprescindibles
para la conservacion patrimo-
nial, deseando muchas mas,
sin dejar de lamentar que

dades gestionadas y promo- —

— todavia el Archivo General

vidas individualmente por pro- Exlibris de Ezequiel Martinez Estra- (e ]a Nacion, s6lo por men-
da, 1929, Col. Particular.

fesionales del 4area.

Los nuevos desafios llegan a través del Fon-
do Antiguo. La Escuela de Conservaciéon
de la Universidad san Martin, Asociacion
para el Estudio del Soporte Documental
Hispanoamericano (AESDHI), y a fines de
agosto se divulgaba la iniciativa de la Bi-

cionar el archivo nuclear del
patrimonio documental argentino, no ostente
su laboratorio de Conservacidén-
Restauracion que debiera ser arquetipo, y
tutelar de todas estas iniciativas.

JB. boletinasociacion@yahoo.es
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Impresor de grabados en cobre.

Xilografia: anonima italiana del siglo X VIII.

Fortunato Indovino e Albumazar Da Carpentieri, //
mezzo piu sicuro / per vincere al lotto/ o sia nuova/
lista generale/de'Sogni, col. Nome di tutte le cose, e
numeri corrispondenti all'Estrazioni /... Macerata,

Antonio Cortesi, 1796, n. 62 p. 113.

Biblioteca Casanatence. Roma

La exposicion mas grande que se ha organizado
sobre la historia de seis siglos de la Gran Manzana.
La New York Historical Society inaugurd el 19 de
septiembre la muestra titulada Trazados de Nueva
York, integrada por 200 dibujos y acuarelas origi-
nales. La muestra podra visitarse hasta el 7 de Ene-
ro de 2009. www.nyhistory.org/web

Acuarela, tinta
negra y grafito,
de A. Robertson,
1798.

La ley 14/2007 de Noviembre de Patrimonio
Historico de Andalucia. Junta de Andalucia.
Consejeria de Cultura. Sevilla. 2008.

sl e Las Rutas del Papel en el Rio
© %% de la Plata. Actas de la Prime-
ras Jornadas
CAHIP. Conferencias y comu-
nicaciones. Buenos Aires, Ar-
gentina. 2007.

internacionales

Marotta, Florencia, Sellados e
Impuestos en Naipes Argenti-
nos 1892-1968: Guia para la
catalogacion de Naipes Argen-
tinos. Buenos Aires, 2007.

PH 67 Especial Monogrdfico.
Boletin del Instituto del Patri-
monio Historico. Agosto Sevilla , 2008.

Revista Alborayque, Revista anual editada
por la Biblioteca de Extremadura (Espafia).
Se trata de un medio cultural de intercambio
que propicia la investigacion del patrimonio
bibliografico de la Autonomia. El nimero
estd dedicado al hallazgo de la Biblioteca
llamada “Bancarrota” cuyos ejemplares
estuvieron ocultos durante 450 afios. 2007

VV. AA, El Soporte de la Lengua, Patronato
Santa Maria la Real de Najera-Gobierno de
La Rioja. 2006.

VV. AA, Use of Tech-
niques and by from
in Europa, Congress
Book of  European
Paper Days. Edicion a
cargo de Giancarlo
Castagnari. Fabriano,
Italia. 2007.
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PRESENTACION

Proponemos la eleccion de los temas como una introduccion LLas Rutas del Papel

a la historia del papel y a su naturaleza estructural, cuestio- RCHIEIIONCH 1)
| HET -k P - {

nes primordiales, para el estudio y la conservacion y restaura-
cién del papel como soporte del documento grafico y como
soporte de multiples manifestaciones artisticas. A la tematica
anterior hemos agregado: El papel como formato artistico,
la conservacion de fotografias y el papel moneda.

INFORMACION GENERAL

La jornada va dirigida, fundamentalmente, a restauradores,
archiveros, bibliotecarios, historiadores, encuadernadores,

. . . Libro de actas de las primeras jorna-
conservadores de colecciones de grabados y dibujos, arquitec- das CAHIP, 2007,
tos, paleografos, papeleros, fotografos, filatélicos y a todas
aquellas personas interesadas en el estudio del papel en sus variadas vertientes.

El ntimero de participantes esta limitado a 150 personas que seran aceptadas en riguroso orden
de inscripcion.

El precio de la Jornada incluye la publicacion de las conferencias, comunicaciones y la asis-
tencia a todos los actos programados.

PRESENTACION DE TRABAJOS

Las comunicaciones deberan presentarse en formato electronico Word y una copia en papel,
con una extension maxima de 15 folios DIN A4 (material grafico incluido).

Margenes: Sup. e izq. 3 cm. Inf. y der. 2 cm. Graficos, fotos, dibujos.

Titulo del trabajo: Times New Roman, cuerpo 14.

Nombre autor/es: Times New Roman, cuerpo 12, negrita. Texto: Times New Roman, cuerpo
11, normal. Idioma espafiol

Referencias, Bibliografia al final del texto: Times New Roman, cuerpo 8.

Plazo maximo de entrega: 30 de abril de 2009.

Posterior a esta fecha se reunira la comision evaluadora para proceder a la aceptacion y su in-
clusion dentro de la tematica:

- Historia del papel americano y europeo

- Comercio papelero con América

- Técnicas de la fabricacion del papel

- Investigacién sobre filigranas

- Restauracion de obra grafica

- Conservacién preventiva del material bibliografico
- La conservacién fotografica

- El papel como formato artistico

- El papel como soporte de valores

Los trabajos deberan ser enviados a la direccion postal del AESDHI en Espaiia.

Correo. E: asociacion.aesdhi@hotmail.es




Responsable del Boletin: Inscripcion

José¢ Carlos Balmaceda Asociacion para el Estudio del soporte Documental His-
Asesoramiento técnico: panoamericano (AESDHI)

Rosa Maria Martin Leon
Hely Ezio Cora Monje
Maria Teresa Jouglard

INOMDBFE O INSHTUCION ... ... ..o oo i i e i e e et e e e e e e et e et e e e e e

APCIIIAOS ... ..o oe ot e e e e e et et e e e e e e e e e e e e e
Coordinacion en Buenos .
Aires: DOC. Nt vt FIPMA
Nora Emma Matassi GO .. .. e e e et e e et et et et et et et et et et et et et et ot et ot ot as et an as as s annes
Colaboran en este numero:  Ciudad................................C.Postal.................. PaiS ... ccoe it e
Nora Matassi J. C. Balmace- . . .
da. Alicia Osorio Tarifa (Latinoamérica) anual... ...............cc.cccccooieeeie e ceinieecee e e e /8 20.=
Tarifa (ESpana) anual ... ..............cccooeeveieeeeeieeesieee e e e e ven e vee sv e € 40.=

Intercambios y correspondencia: AESDHI . E-mail: asociacion.aesdhi@hotmail.es

1- “Los procesos enzimaticos para la remocion de encolados en obras sobre papel"
Las enzimas utilizadas en la restauracion: Amilasi, Lipasi, mix

Preparacién de un gel enzimatico; aditivos

La compresa enzimatica Albertina

Pruebas practicas de remocion de adhesivos con los distintos preparados enzimaticos.
Prof. José Carlos Balmaceda

Méaximo de participantes: 15 Duracién: 12 hs. Arancel: € 70.=

2- “Recursos para la conservacion y restauracién de grabados”

Técnicas de grabado y estampacion.

Los elementos sustentados

La degradacion del soporte

La conservacion

Intervencion-tratamiento. Sistemas de lavado

Profs. Nora Emma Matassi, José Carlos Balmaceda

Maximo de participantes: 20 Duracioén: 12 hs. Arancel: € 60.=

Se otorgaran 3 becas con un 50 % de descuento del costo, elegidas luego de la inscripcién
por los profesores.

;

(13 . 1A 1An??
Estamos en Ia 3- “El pap.e’l. recursos para su con§ervac10n y restauracion
La fabricacién del papel desde su origen hasta el s. XIX
WEB: La degradacion del documento en papel
o Los elementos sustentados
www.cahip.org

La conservacién y métodos de restauracion

Méaximo de participantes: 30. Duracion: 16 horas. Arancel: € 60.=

Varios Profesores. Direccion J.C. Balmaceda

Se otorgaran 3 becas con un 50 % de descuento del costo, elegidas luego de |a inscripcién
Correo e por los profesores.

boletinasociacion@hotmail.com E-mail: caipcentro@yahoo.es

asociacion.aesdhi@hotmail.es
Pre-inscripciones en www.cahip.org (cursos)

asociacion.aesdhi@hotmail.es




