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EDITORIAL

En esta nueva etapa queremos seguir resenando acontecimientos afi-
nes a vuestro interés, que en nuestra ausencia se sucedieron vy si bien
han sido referidos en otros medios rescatamos y adherimos a su cali-
dad, originalidad o importancia en el entorno cultural producido.
Hemos decidido editar uno o dos boletines por ano para permitir la co-
laboracidn de importantes investigadores, sin la urgencia que exige
cumplir con un programa de varias entregas anuales como veniamos
haciendo.

Seguimos contando con los colaboradores habituales y nuevos que ini-
cian este recorrido. Es nuestro deseo seguir ampliando el grupo de
“complices” de esta aventura.

Colabora por primera vez Valeria Orlandini con un relevante trabajo
sobre su especialidad. Asimismo incluimos su pdgina donde desde hace
anos brinda la mayor informacion sobre los eventos que se realizan en
el mundo sobre conservacion y restauracion.

Igualmente recibimos una nuevo articulo de M® Dolores Diaz de Miran-
da sobre conservacién de una encuadernacién y completamos este
numero con las informaciones habituales de eventos, exposiciones y
publicaciones y lamentablemente inauguramos la seccidn obituarios
con el fallecimiento del investigador holandés Gerard van Thienen.
Esperamos poder contar con vuestra colaboracion a través del envio
de trabajos e informaciones de interés y en la difusién de nuestro Boletin
en vuestro entorno profesional.

La direccién.
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HOMENAJES

MARIA DEL CARMEN HIDALGO BRINQUIS

La Dra. M® Carmen Hidalgo Brinquis dejé la jefatura del Servicio de Libros y
Documentos del Instituto del Patrimonio Histérico Nacional de Espaia, que
desempenaba desde el ano 2002. Hidalgo se habia incorporado en 1971 a
la plantilla de la institucion. A partir de ahora continuard como colaborado-
ra Emérita de la Institucién.

El 29 de Enero de 2015, asistimos en el hall central del Instituto, a la despedi-
da gue le tributaron todos sus companeros, autoridades y representantes de
organismos e instituciones de la Cultura Espanola que se sumaron al Home-
naje.

En su larga carrera desde que se licencid en Filosofia y Letras, en la especia-
lidad en Filologia Romdnica por la Universidad Complutense en 1968. Espe-
cializada en el papel realiza su tesis doctoral en el ano 1985 sobre: La Fabri-
cacidn del papel en Espana durante los siglos XVIIl y XX: Filigranas papele-
ras, en la misma Universidad.

Es imposible resenar las multiples actividades que ha desarrollado sobre
conservacion, investigacion de obras de arte, proyectos, cursos, conferen-
cias, dentro y fuera del pais. Ha publicado numerosas ponencias, articulos,
libros, etc.

Es socia Fundadora y Secretaria General de la Asociacion Hispdnica de His-
toriadores del Papel, desde 1995 y continUa su importante gestion que ha
llevado a la Asociacién a tener una relevante importancia en el mundo del
papel , no solo en Espaia, también en Europa e Hispanoamérica.

1-Vista general del acto en el hall del Instituto
del Patrimonio Histérico Espanol.

2- Maria del Carmen Hidalgo Brinquis, entre
Maria Pia Timén Tiemblo; Responsable de Et-
nografia del IPHE, y José Carlos Balmaceda.
(Cahip), Fotos IPHE




Boletin CAHIP Conservacion, Analisis e historia del papel

Pagina 3

Acercamiento Metodolégico al Conocimiento y
Gestion de Riesgos de Colecciones con

Tintas Ferrogalicas/ Metalogalicas:

Nuevas Estrategias para Proteger Objetos en

Corrosion

Valeria Orlandini *

Resumen:

Las tintas metalogdlicas son soluciones acuosas formadas a partir de sales
de hierro (Fe), cobre (Cu), zinc (Zn) y otros metales y dcido gdlico o tdnico
(que aportan taninos), formando un complejo orgdnico metdlico de color
oscuro — de distintas tfonalidades de color pardo, y aglutinado por lo gene-
ral, con alguna goma natural. Debido a sus diferentes tonos marrones, la
tinta metalogdlica fué utilizada a menudo en dibujos por artistas cémo Rem-
brandt, Guercino, Claude Lorrain, los Carracci, Giovanni Battista Tiepolo,
Van Gogh y otros. Su utilizaciéon data al menos desde el siglo VII. Por tratarse
de tintas permanentes y de facil elaboracién, sustituyeron rdpidamente a
las tintas de carbdn y fueron las mds utilizadas desde la Edad Media hasta
avanzado el siglo XX. La tintas metalodcidas dejaron de usarse luego que
las anilinas fuera descubiertas por William Henry Perkin en 1856. Incluso en el
siglo XIX y bien entrado el siglo XX, que fue la era de la tinta a base de anili-
nas sintéticas; en muchas legislaciones gubernamentales todavia se requier-
ian el uso de tinta metalogdlica por su permanencia y porque no poder bo-
rrarse una vez que los documentos notariales eran firmados. Esto se ha visto
reflejado en la cantidad de documentos manuscritos con este tipo de finta
alreadedor del mundo.

Palabras clave: fintas metalogdlicas, composicion, métodos de identifica-
cion y diagndstico, y problemas que presenta su conservacion.

Keywords: iron gall ink, composition, identification methods and diagnostic
and problems related with their conservation.

Hasta el momento, las citas mds antiguas respecto del uso de vitriolo y aga-
llas para escribir se hallan en un texto de Filén de Bizancio, del Siglo Il a. C.
En consecuencia, aunque muchos manuales establecen el inicio de su co-
nocimiento y uso en el siglo Xll, con el tratado del monje Tedfilo. La combi-
nacion de taninos y sulfato de hierro era conocida desde la Antigledad e
inclusive algunas recetas hindUes mencionan esta combinacién para pre-
parar colorante negro.!

Las tintas metalogdlicas son las mds utilizadas en la Edad Media vy su uso da-
ta aproximadamente del siglo VI, aunque ya los romanos la conocian. Poco
a poco fue reemplazando a la tinta de carbdn. El inicio del uso de la tinta
ferrogdlica es dificil de establecer. La reaccién entre el tanino y la sal de
hierro para crear un producto coloreado era conocida ya en la antfigte-
dad. Gaius Plinius Secundus (23-79 a. C.) describe un experimento en el cual
él colocd una solucidn de sal de hierro sobre un papiro que habia sido satu-
rado con una solucidn de tanino. El marrén pdlido del papiro cambid de
inmediatamente a negro con el contacto de la sal de hierro. No fue hasta
siglos mds adelante que esta reaccioén fue utilizada deliberadamente para
producir tinta.

*Conservadora de Obras
sobre Papel, Pergamino
y Materiales
Fotogrdficos.

Chevy Chase, EE.UU.

Network Temdtico MEEP
(Metales en el Papel)

meep.network@gmail.com

http://orlandinivaleria.blogs
pot.com/
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La reaccidn entre el tanino y la sal de hierro para crear un producto colo-
reado era conocida ya en la antigbedad. Gaius Plinius Secundus (23-79 a.
C.) describe un experimento en el cual él colocd una solucidn de sal de hie-
rro sobre un papiro que habia sido saturado con una solucién de tanino. El
marrdén pdlido del papiro cambid de inmediatamente a negro con el con-
tacto de la sal de hierro. No fue hasta siglos mds adelante que esta reac-
cién fue utilizada deliberadamente para producir tinta.

La tinta de carbon precedid el uso de la tinta ferrogdlica como la finta de
escritura primaria. Aunque la fecha exacta de la transicién de la tinta del
carboén a la tinta metalogdlica no se sabe con exactitud y se cree que fue
para el final de la Edad Media cuando fue el medio de escritura mdés utiliza-
do. Esta transicidn se acelerd por tener una mayor demanda de tinta de
escritura, aunque esta habilidad era privilegiada de solo unos pocos. Hay
ejemplos de manuscritos en los cuales se utilizaron ambas tintas. En cuanto
a la composiciéon de las tintas metalodcidas éstas estan formadas principal-
mente por un metal y un dcido. Estan formadas a partir de sales de hierro y
de dacido gdlico o tanico. Disueltas en agua y con un aglutinante natural
como la goma Ardbiga. Muchas recetas utilizan los cuatro principales com-
ponentes: taninos, sal de vitriolo (sulfato ferroso), agua o vino y goma Ardbi-

ga.

La literatura de la tinta metalogdlica puede dividirse en varias categorias
relacionadas:

con recetas para elaborar tintas que establecen que se utilizd una gran
variedad de ingredientes;
la regeneracion del blanqueado de tintas y tintas en documentos que-
mados o perforados;
el probable mecanismo activo de la tinta metalogdlica en corrosion y
sus degradaciones;
y protocolos de fratamientos para obras sobre papel con tintas meta-
logdlicas.
El examen, evaluacion y tfratamiento de obras con tinta metalogdlica impli-
ca una serie compleja de procedimientos. Ya se han publicado varios pro-
tocolos de tratamientos muy integral que son extremadamente Utiles para
conservadores con una descripcidon detallada de cada paso de la interven-

cién, asi como la informacion relativa a los riesgos y beneficios de cada op-
cién. 2.3.4.5.6,7.8

Composicion

La guimica de la formacién de la tinta metalogdlica ha sido por largo tiem-
po una magia negra hasta que Christopher Krekel la trajo a luz a nuestra
disciplina. Las tintas se componen principalmente por un colorante, un disol-
vente, un aglutinante y un mordiente. ? El colorante es el pigmento encar-
gado de dar el color en las tintas metalogdlicas es la sal de un metal de
transicion: Fe, Cu, Zn, Mn, Al, Mg, Co y Ni. 10.11

El disolvente es el liquido que sirve de vehiculo para disolver y transportar los
pigmentos y demds componentes a la vez que da fluidez a la sustancia pa-
ra realizar los trazos de la escritura. El aglutinante es la sustancia que adhiere
y mantiene unidos los pigmentos en suspension y posteriormente los incorpo-
ra al secarse a los soportes de papel, pergamino, y papiro. El mordiente sue-
le ser un dcido y es el encargado de fijar en el soporte los pigmentos. A par-
te de los componentes bdsicos pueden llevar otros aditivos encargados de
secar o humectar, abrillantar, espesar, antisépticos, y otros.

Principales componentes
Aunque existian infinidad de recetas para su elaboracion, en las que se
anadian distintos aditivos, las tintas ferrogdlicas se componen de tres ingre-
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dientes principales, disueltos generalmente en agua o vino: taninos, vitriolo
(sulfato ferroso) y gomas (generalmente goma Ardbiga).

1. Taninos

Los taninos son compuestos fendlicos obtenidos de plantas, con la capaci-
dad de formar complejos de color negro o café oscuro con sales de hierro.
Los mas utilizados para la elaboracion de tintas ferrogdlicas son aguellos ob-
tenidos a partir del dcido galotdnico (también llamado dcido tdnico), pre-
sente en las agallas de ciertas plantas. En la mayoria de las plantas existen
taninos. Las agallas son un ftumor producido por una avispa en las ramas del
roble. Se trata de taninos que poseen el dcido gdlico, que interacciona con
el hierro para formar la tinta. Si bien la combinacién de estas sustancias con
el sulfato de hierro ya era conocida en el dmbito farmacéutico, fueron los
drabes quienes empezaron a usarlas para elaborar la tinta para escritura.

Muchos taninos producen un denso color azul-negro o marrén oscuro o unda
coloraciéon verdosa cuando reaccionan con las sales de hierro. Los mds utili-
zados para las tintas ferrogdlicas son el dcido galotdnico (&Gcido tanico),
presente en las agallas de ciertas plantas. En especial se utilizan las agallas
de roble. Estas son unas protuberancias que el propio drbol genera como
un mecanismo de defensa ante las picaduras de determinados insectos co-
mo las avispas.

Un comprensién de la quimica de las tintas ferrogdlicas requiere algunos
conocimientos de la naturaleza de los taninos. Muchas definiciones de los
taninos estdn basadas en sus propiedades astringentes, formando comple-
jas sales de hierro, resultando en precipitados con soluciones de gelatina o
estabilizando la putrefaccién de las pieles de animales, como por ejemplo,
el proceso conocido como curtido. La accién de curtir es la propiedad fun-
damental de los taninos, pero la mayoria de los componentes quimicos pu-
ros, los cuales también pueden ser llamados taninos, no han sido nunca tes-
tados en relacién con esta propiedad.’2 Los taninos de hierro azulados con-
tienen grandes cantidades de derivados de dcido gdlicos incorporados a
las moléculas poliméricas, ejemplo: los galotaninos. En estado de fermenta-
cién o en condiciones dcidas, algunos de estos dcidos gdlicos son liberados
por hidrdlisis. El puro dcido gdlico produce un complejo con hierro (Ill) de
agradable color azul-negro.

2. Vitriolo (Sulfato Ferroso), sulfato de hierro (ll), FeSO4 7H20

Aunque ahora se relaciona mds con el cobre, en la antigiedad el férmino
vitriolo era indistinto para sulfatos de cobre o hierro y era llamado chacan-
fum (sangre de cobre) por los griegos, y “atframentum” (negro) por los ro-
manos, debido al color que producia al reaccionar con taninos.

El sulfato ferroso (Fe SO4) es una sal de hierro, soluble en agua, ligeramente
verdosa.

Las tintas de hierro/ acidogdlico son estables almacenadas, pero las tintas
hierro/ galotdnicas generan incrustaciones y depdsitos que se pueden pre-
venir anadiendo dacido sulfurico. El dcido sulfurico se forma también en la
tinta durante la formacion del complejo negro.

3. Goma Ardbiga

Se trata de un exudado del drbol Acacia Senegal o de otras clases de aca-
cia africana, es soluble en agua de color blanco-amarillento con cierta
apariencia dmbar. Era el aglutinante mds utilizado en la elaboracion de tin-
tas ferrogdlicas y les proporcionaba mds cuerpo v fluidez, ademds de favo-
recer su ‘anclaje’ en el soporte donde se aplicaba. Otfra de sus funciones
era crear una capa que protege a la tinta de la absorcién de oxigeno at-
mosférico en exceso. Ademds, le proporcionaba un mayor brillo y satura-
cion de color.
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4. Aditivos

También se le anadian aditivos como colorantes provisionales para que la
tinta fuera mds oscura recién preparada. De acuerdo a recetas histdricas,
llegaban a incorporar algunos aditivos con distintas finalidades:

Colorantes provisionales para que la tinta fuera de color oscuro aun recién
preparada (que se va oxidando con el tiempo y al principio su color no es
tan intenso).

Acidos como el acético y el clorhidrico, podian favorecer en la extraccion
del dcido galotdnico de las agallas y que el color de la tinta fuera mds in-
tenso.

En ocasiones el agua, se usd como vehiculo disolvente en la composicién
de la tinta era reemplazada por vino o cerveza, para que la tinta fuviera
menos impurezas. El vino ademds aportaba mayor cantidad de taninos.
La goma Ardbiga llegaba a sustituirse por ejemplo, con miel o azicar.
Como fungicidas se utilizaban dcidos, alcohol, clavo e incluso alumbre (sal
de aluminio).

En regiones con muy bajas temperaturas incluso se ha visto reportado que
llegaba a agregarse brandy para evitar el congelamiento de la tinta y au-
mentar la fluidez de la pluma.

La guimica de las tintas metalogdlicas y el deterioro del papel causado por
este medio han llamado la atencién del mundo cientifico por mds de 350
anos. El inicio de la investigacién cientifica y sistemdatica de determinar el
mechanismo de la quimica de degradaciéon fué conocido en 1898, en una
conferencia a peticidén de P. Frank Ehrle en St. Gallen, Suiza. 13

Entre las numerosas publicaciones aparecidas hasta la década de 1970
gue tratan la causa quimica de la degradacién de la tinta sobre el papel,
las principales son las investigaciones de K. Haerting (1919), W. Herzberg
(1924) y G. Brannahl y M. Gramse (1974). Haerting concluyd que el dano
causado por la tinta metalodcida no es solo en objetos con alto contenido
dcido mineral, sino que también en los que eran totalmente libres de dcido.
Su estudio llegd a la conclusidn que solamente las tintas que contenian sales
de hierro (ll) pueden causar la degradacién ocasionada por la tinta. Su in-
vestigacion determind que otros componentes de la tinta, incluso el dcido
sulfurico presente, no causa danos notables al soporte de papel.

Herzberg también relaciond el deterioro de los soportes con la presencia de
los compuestos de hierro (ll), pero limité los resultados de Haerting y consi-
deré la acidez de la tinta como el dano mds importante en el proceso de
corrosiéon. Tanto Brannahl y Gramse comprobaron que el compuesto ele-
mental en las tintas metalogdlicas tiene un exceso de FeSO4 (Fe Il, Sulfato
Ferroso) y la existencia de tal desequilibrio en la tinta es una causa probable
del proceso de degradacion. 413

El mecanismo de radicales catalizados por los compuestos de hierro (ll) ha
demostrado ser el de mayor efecto, incluso en condiciones de pH neutro. El
efecto de los iones de hierro (ll) son mucho mds fuerte que la accidn de &ci-
dos. Estos resultados corroboran con investigaciones realizadas por Johan
Neevel en el Cultural Heritage Agency of the Netherlands (RCE) que pudo
evaluar mediante varios estudios cientificos en documentos histéricos el uso
frecuente de las tintas ferrogdlicas/ metalogdlicas desequilibradas. 4

Ademds, pudo comprobar sobre la correlacién entre el exceso de sulfato
ferroso, hierro (ll) en las tintas y la ocurrencia de danos debidos a las mismas
en documentos sobre soportes de papel.
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Distintos Tipos de Tintas Metalogdlicas

Debido a la naturaleza de los materiales que las constituyen y a la diversi-
dad de recetas para su elaboracién, la composicidn de estas tintas serd
distinta en cada caso, pero de acuerdo a la relacién entre la cantidad de
Fe o Cu y taninos, se pueden clasificar en fres tipos:

Tintas balanceadas: Son aquellas en las que la proporcién de Fe-taninos
equivale a 3.6:1 (w/w; peso/peso), es decir, no fienen exceso de ninguno
de los dos componentes, por lo tanto, se puede hablar de una finta fe-
rrogdlica estable.

Tintas desbalanceadas |. Desbalanceadas de Fe o Cu: En éstas, la propor-
cién de iones de Fe es mayor que 3.6:1 de taninos. Por lo tanto, cuentan
con un exceso de iones de Fe2+, que actuardn como catalizadores de re-
acciones en los mecanismos de deterioro de las tintas y serdn susceptibles a
presentar el fendbmeno de corrosion de la tinta, que se explica mdas adelan-
te.

Tintas desbalanceadas Il. Desbalanceadas en taninos: En éstas, la propor-
cién de iones de Fe es menor que 3.6:1 de taninos. En este caso, presentan
exceso de taninos, que actuan como proteccion ante la oxidacion, pero
las tintas adquieren un tono café-amarillo y tienden a la decoloracion.

Es un fendmeno bien conocido que los materiales orgdnicos son oxidados
por la transformacién de Fe2+ a Fe3+. Esta clase de reaccion redox en un
sistema acuoso y/o de una atmdsfera hiUmeda, lleva a la formacion de
complejos inestables de los iones del metal con el oxigeno molecular que
pueden alternadamente llevar a la formacién de radicales libres en presen-
cia de un sustrato orgdnico o celuldsico.

En las transformaciones causadas por tintas ferrogdlicas influyen tanto fac-
tores intrinsecos tales como la composicidon del papel: tipo de pulpa, enco-
lantes y cargas; composicion elemental de la tinta, la distribucion, conteni-
dos de hierro o cobre y otros materiales inorgdnicos y los factores extrinse-
cos, tales como la contaminacién ambiental, temperatura y sobre todo, la
humedad relativa.

El principal deterioro que este tipo de tintas ocasionan en el papel es cono-
cido como corrosion de la tinta, y de acuerdo a las investigaciones mds re-
cientes consiste en la combinacién de los mecanismos de hidrdlisis dcida y
oxidaciéon de la celulosa, catalizados respectivamente por dcido sulflrico
(generado durante la manufactura de la tinta), y iones metdlicos prove-
nientes de los componentes de la misma.

Los mecanismos de fransformacién de las tintas metalogdlicas desbalan-
ceadas en hierro o cobre son los siguientes:

Oxidacion de la celulosa debido a la accidn catalitica de iones de hierro
gue provocan oscurecimiento, fragilidad en el soporte de papel y reduc-
cién en las propiedades de mojado (porgque tienen menor capacidad de
generar puentes de hidrégeno).

Hidrdlisis dcida de la celulosa, debido a la accidn del dcido sulfurico gene-
rado a partir del exceso de sulfato ferroso, que provoca la ruptura del enla-
ce B-acetal y por lo tanto reduce las propiedades mecdnicas del papel,
haciéndolo mas fragil.

Migracién de componentes de la tinta. Tanto los dcidos y taninos como los
iones libres de Fe o Cu migran con facilidad gracias a su afinidad con la
celulosa y gran movilidad con agua. A partir de dicha migracién, se da el
efecto de transminacién de la tinta, en la que el texto empieza a pasarse
hacia el otro lado de la hoja o incluso a hojas contiguas, dificultando la lec-
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tura y catalizando las reacciones de deterioro en dichas zonas.
Documentaciéon y Examen de Tintas Metalogdlicas

Apariencia de la tinta: observacién de las caracteristicas de la tinta

Color

Describe el color de la tinta y si es cdlido o frio, pdlido u oscuro. El registro
mds objetivo del color de la tinta y la mds eficaz comparacion del color de
la tinta antes y después del tratamiento, se consigue mediante la documen-
tacion fotogrdfica. En el examen inicial, una breve descripcion del color de
la tinta senala cualquier peculiaridad y avisa el examinador sobre la posible
inestabilidad de tinta. Esta observacion y descripcidén no estd disehada para
reemplazar la documentacién fotografica o para servir como una compa-
racion del color antes y después del tratamiento.

Intensidad

Describe la intensidad de la finta, por su capacidad de cubrir el soporte de
papel. La intensidad se visualiza en dreas de linea de tinta cargadas (mds
oscuras) que el resto. Porque tiene una aplicacion mds abundante de me-
dio.

Aplicacion
Describe las observaciones de la forma que la tinta fue aplicada sobre el
papel.

Cantidad

Describe la cantidad de tinta depositada por el instrumento utilizado para
aplicar la misma. Por ejemplo, la escritura con tinta aplicada con una pluma
descargada completamente y luego cuando se vuelve a cargar, suele ser
diferentes. Una pluma, con su depdsito de tinta que automdticamente es
alimentada por un suministro continuo de tinta produce una aplicacion re-
gular y uniforme.

Calidad

Describe las caracteristicas de la tinta que se hacen evidentes a través de la
aplicacion.

Suave y agudo describen al cardcter del borde de la linea de tinta.

Corrido o desplumado de tinta es el resulfado de moverse lateralmente a
través del papel en el momento de la aplicacién de la tinta.

Lavado refiere a la aplicacién con pincel, indicado a menudo por la presen-
cia de grandes dreas de la tinta y mds suave, linea mds amplia que podria
lograrse con un instrumento de escritura.

Manchado se refiere a las rayas o separarse cuando la tinta entra en con-
tacto con algo antes de que se haya completamente secado.

Penetracidn

Se refiere al grado al que la finta se mueve en el sustrato por medio de su
aplicaciéon. Las caracteristicas de la tinta y el papel, tales como la calidad
de la tinta, la cantidad de aglutinante de la tinta y la porosidad del papel, y
de tinte que afectard su penetracién. Puede verse en asociacién con des-
vanecimiento o corrido o desplumado.

Caracteristicas de la superficie

Describe la capacidad de la tinta para reflejar o dispersa la luz. La tinta pue-
de ser brillante o opaca, dependiendo de si refleja o dispersa la luz, visto ba-
jo magnificacion en un microscopio. El grado de reflexion o dispersion se re-
laciona con el medio de aglutinante, la penetracion de la tinta en el papel
y la presencia o ausencia de particulas.

Las particulas describen la presencia de colores de sélidos opacos, general-
mente formado por la oxidacién de la tinta antes de secarse. La tinta es
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mds un tinte que un color como un pigmento. Las particulas no describen la
ausencia de sdlidos en la tinta, generalmente indicado por el grado de
fransparencia y la capacidad de la finta para tenir las fibras del papel. La
tinta es mds como pigmento colorante que tinte. Los depdsitos se refiere a
las sustancias encontradas en la superficie de la tinta pero no integral, tales
como cristales y/o exudados. Estos depdsitos son los productos de las reac-
ciones quimicas de la tinta no deben confundirse con las particulas de silica
de la arena utilizada para secar la finta.

Condicién de la tinta: observaciéon de el fendmeno de degradaciéon de la
finta.

Danos fisicos
Aungue el dano fisico puede aparecer en cualquier papel, esta parte del
examen se centra en el papel conteniendo finta.

Grietas describe a las roturas (mecdnicas) de ambos el soporte de papel y
de la tinta.

Pérdidas describe los agujeros en las zonas del papel conteniendo tinta.

Delaminacién describe un fragmento de la tinta que se desprende del pa-
pel o peldndose de la superficie del soporte de papel.

Decoloracién
Describe el oscurecimiento difuso del soporte de papel en las dreas alrede-
dor de la linea de tinta.

Adhesion: describe el grado al que la tinta se agarra al soporte de papel.
Esta adherencia es generalmente examinada bajo microscopio tocando
ligeramente un pincel fino y blando o con el borde de un papel secante

para observar la superficie de la tinta.

Cohesion
Describe el grado con que los componentes de la finta se mantiene juntos.

Friabilidad

Describe la pérdida del aglutinante resultando en el desplazamiento de
particulas o desprendimiento del medio como un polvo. Las particulas de
tinta se transfieren facilmente a un papel secante o un pincel pasado sua-
vemente sobre la superficie de la tinta.

Deformaciones - concavidad
Describe grietas severas que indica un estrés fisicos en la capa de tfinta. Es
generalmente visible como "islas" de tinta, con los bordes levantados.

Agrietamiento
Describe la formacidén de fisuras en la tinta, pero no en el soporte de papel.

Descamacidén o desprendimiento
Describe la separacién de la tinta del soporte de papel.

Quemado o perforado

Se refiere al oscurecimiento del reverso de una superficie conteniendo finta,
resultantes de la corrosidn del medio en lugar de la penetracion de linea de
tinta. Otros danos fisicos al soporte pueden asociarse con el *quemado”
(deriva del Latin encaustum) o perforado, especialmente si la corrosion es
severa. Anteriormente llamado "traspasado,” un término prestado de las
técnicas de impresion e imprenta.

Migracion de la decoloracién en dreas de contacto
Describe el oscurecimiento de las dreas de soporte de papel que esta en
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contacto con la linea de la tinta de otro papel. El drea de transferencia os-
cura (migracion) es un reflejo idéntico del drea entintada. La transferencia
de compuestos voldtiles de la tinta en contacto con las dreas del papel se
pueden manifestar como fluorescencia en luz ultravioleta (UV) y como de-
coloracion en luz visible.

Absorcidn de la tinta con luz ultravioleta

Ayuda a identificar la posible presencia de hierro y la difusién de los iones
hierro (ll) en el sustrato cuando no pueden ser visible de lo conftrario. El hierro
absorbe la radiacion UV vy, por lo tanto, aparece mds oscuro que las dreas
alrededores de la tinta. La absorcion es un indicador Util, en lugar de un
identificador absoluto para el hierro. Otros complejos de metales de fransi-
cién también absorben la radiacién UV, dependiendo de las vibraciones de
los enlaces quimicos en el complejo. Los pigmentos basados en composi-
cién elemental de cobre, como es el verdigris (plomo cardenillo) o malaqui-
ta de plomo, son ejemplos de complejos de absorcién de UV.

Fluorescencia con luz ultravioleta

Tipicamente, es un precursor a la decoloracidn. Si estd presente, es visible
alrededor de la drea con linea de tinta. La fluorescencia es a menudo mds
facil de ver en el reverso mds que en el adverso del documento. La fluores-
cencia se manifiesta también en dreas que estan en contacto con tinta por
migracion.

Caracteristicas del Papel
Las caracteristicas que afectan particularmente el comportamiento de la
tinta, en lugar de describir el papel de si mismo.

Opacidad - Marca la linea de comparacién entre lo translicido y lo opaco.
El papel de calco es un ejemplo de papel tfranslUcido; y el papel secante es
un ejemplo de papel opaco.

Grosor — esta medido con un micrémetro, en micromilimetros.

Textura de la superficie — describe las cualidades visuales o tdctiles del so-
porte. Muchos pasos del proceso de fabricacién de papel imparten textura
de la superficie de la hoja — preparacién de la fibra, formacién de la hoja,
secado, prensado, pulido, apresto, efc. Un ejemplo de papel liso es por me-
dio de un prensado al calor o calandrado de la hoja; un ejemplo de papel
rugoso es el papel grueso de acuarela con el aspecto o la sensacién de ar-
pillera.

Apresto — documenta una evaluacién cualitativa del apresto, (que a menu-
do es a base de gelatina) y los aditivos impartiendo propiedades a una hoja
de papel que facilitan su uso como sustrato para la tinta metalogdlica y

otros. Registrar las observaciones basado en la apariencia de la hoja de pa-

pel.

Calificacion visual del estado de condicion de la tinta del ICN

Basado en la calificacion visual del estado de condicién de la tinta del Insti-
tuut Collectie Nederland (ICN) - Cultural Heritage Agency of the Netherlands
(RCE) 4 que varia del 1 al 4, segun las peores zonas de dano encontrados,
aungue esas areas no representan la condicion del objeto en su totalidad.

Testeado

Corrido — movimiento de la linea de la tinta en una solucidon de prueba, es
decir, los colores de la tinta son evaluados con una gotita de agua para ver
la solubilidad.

Desplumado — movimiento lateral de la tinta en el sustrato de papel.
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Hundimiento — movimiento de la tinta del adverso al reverso del sustrato de
papel, haciéndose mads visible en el reverso.

Traspaso — transferencia de componentes de la tinta al papel secante o pa-
pel de fieltro (Whatman).

Cambio de color - se refiere a un cambio real en el tono o el valor de la tin-
ta.

Separacién de color - se refiere a la separacion cromatogrdfica de los com-
ponentes de color de la tinta en el sustrato de papel.

Cambio de la superficie — se refiere a los cambios que la tinta tiene que pa-
rece mds brillante o opaca y es distinto después de una prueba de testeo.

Andlisis Fisico-quimico

lones de Hierro (ll)

El papel indicador fue desarrollado por Johan Neevel, del Netherlands Insti-
tute for Cultural Heritage (RCE), para probar la presencia de iones de hierro
(I).75.1¢ La prueba esta hecha con un papel de filtro Whatman que estd im-
pregnado y sensible al compuesto de hierro (ll). El papel indicador cambia
de color de blanco a magenta o rojo rosado donde fué colocado en con-
tacto directo con la linea de tinta que contiene iones hierro (ll). Los iones de
hierro (ll) catalizan la degradacién oxidativa de la celulosa, y es una de las
reacciones principales de corrosién de la tinta.

lones de Hierro (lll)

Sila prueba de hierro (ll) es negativa, debe entonces realizarse una prueba
para la presencia de iones hierro (lll). Los iones hierro (lll) pueden ser reduci-
dos aiones de hierro (ll) por medio de las reacciones redox y asi causar de-
gradacion oxidativa de la celulosa. Una version modificada de la prueba de
hierro (ll) se utiliza para probar la presencia de iones hierro (lll). El papel de
indicador del kit de prueba de hierro (ll) se coloca en contacto directo con
la tinta metalogdlica. Después se retira esta pequena muestra testeada y se
aplica una gota de solucion acuosa de 1% de dcido ascoérbico en el papel
indicador. El papel indicador se vuelve rojo si los iones hierro (lll) estan pre-
sentes después de reducirse los iones de hierro (Il) por el dcido ascoérbico.

lones de Cobre

Silas pruebas de hierro (ll) y hierro (lll) son negativas y la tinta parece corrosi-
va, debe realizarse una prueba para la presencia de iones de cobre (I).17 La
prueba para los iones de cobre () es similar a la prueba para los iones hierro
(). Un papel indicador se impregna con compuestos sensibles de cobre (I).
Este papel indicador cambia de color a naranja cuando se coloca en con-
tacto directo con el cobre. Como en la prueba para los iones hierro (lll), una
gota de solucidén acuosa al 1% de dcido ascérbico debe ser aplicada al pa-
pel indicador después de retirar de la drea testeada. Si los iones de cobre (l1)
no reaccionan en el papel indicador, luego deberdn reducirse a los iones
de cobre (I) con el dcido ascérbico para observar si una reaccidén que se
produce.

pH

Para tomar las mediciones de pH de las tintas se puede obtener utilizando
una papel indicador de pH. Es una tira de papel reactivo de alta calidad
que no destine o por medio de un medidor de electrodo de superficie plana
para la medicion del pH o por extraccion en agua fria de una pequena
muestra destructiva del material testeado. En general el uso de papel indi-
cador de pH es preferible a los medidores de pH con electrodo, ya que re-
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quieren menos humedad. Reducir la canfidad de humedad disminuye el
riesgo de manchas al correrse la tinta, migracién de iones de hierro o cobre
en el papel, evita la formacién de lineas de agua y también distorsiones pla-
nares del soporte de papel. Los papeles indicadores de pH confienen papel
que estd impregnada con un indicador de color sensible dcido - base. Las
mediciones de pH de la tinta metalogdlica registran Ia medicién general-
mente entre el uno y el cuatro. Debe indicarse que las mediciones de pH
sobre superficies planas suele generalmente no ser una medidas absolutas;
ya que muchos factores pueden afectar el testeado como es la suciedad y
el apresto del papel. En general, nos da una aproximacion de la acidez o
alcalinidad del soporte de papel y de la tinta metalogdlica. Condiciones
altamente dcidas y alcalinas pueden causar cambio de color en las tintas
metalogdlicas. Para evitar los cambios de colores de tinta, el pH de solucio-
nes de tratamiento y del objeto después de tratamiento, debe ser conserva-
do entre pH 5.0-8.5. Las tintas metalogdlicas son dcidas pH 3 y la accién ca-
talitica del Fe o Cu es menor en condiciones entre pH 6.5y 7.5.

Examen del Objeto

La decisidon de realizar un tratamiento de conservacion se lleva a cabo des-
pués de un examen del objeto con una evaluacion a fondo de los riesgos y
beneficios de cualquier intervencion. El/ la conservador/a deberd conside-
rar si los riesgos superan de no llevar a cabo un tratamiento o el problema
del deterioro intrinsico se acrecentara por la corrosién de la tinta metalogdli-
ca. Incluso si un tratamiento es beneficioso, su viabilidad estd determinada
por los siguientes factores:

La presencia de elementos histéricos que no pueden ser removidos

El formato o condicién del objeto

La presencia de elementos tales como firmas, anotaciones, estampillas o
sellos

La disponibilidad de suficiente conocimiento, tiempo, materiales y equipo
para llevar a cabo un tratamiento

Estos factores ayudan a determinar la viabilidad, asi como la naturaleza y
extensién de cualquier intervencion.

Diagnéstico de la tinta en corrosién

Una parte importante de la decisidon de si tratar a un objeto se basa en los
resultados de la examinacién y la evaluacién de la tinta y el sustrato de pa-
pel para estimar el riesgo de corrosidon de la misma. Las herramientas de dia-
gnostico y los factores utilizados para evaluar la condicidon de un objeto y el
alcance de las intfervenciones incluyen:

1) calificacién del estado de condicion de la tinta del ICN, publicado en el
2000 14.18.19; 2) examen de luz ultravioleta (UV) — 365 nm ¢.7.8.19.20; 3) testea-
do micro-quimico de iones () de hierro con Batofenantrolina ¢.7.8.18.15. 1 6-
evaluacién de la intensidad de color magenta en el indicador con la tabla
de calibracién de colores desarrollada en el Instituto de Conservacion Ca-
nadiense (ICC) 2! o testeado micro-quimico de iones (ll) de cobre 11.23; 4)
mediciones del pH de la superficie de papel y la tinta (e.j. con papel indico-
dor; medidor de pH con electrodo; y extraccion por agua fria ) 6.23; 5) cali-
dad de la tinta y el papel (el grosor de la linea de tinta) 22; 6) el gramaje del
papel y su poder de absorbencia 23; 7) identificaciéon y andlisis de diferentes
composiciones de tintas metalogdlicas que se encuentran en documentos
histéricos dado la gran variedad de aditivos que se anadian en su elaboro-
cioén sumados a los cuatro ingredientes principales 24; y 8) andlisis instrumen-
tales no destructivos y micro-destructivos.

Opciones de Tratamientos
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Testeado de solubilidad

Después de un examen de la tinta y el papel donde el procedimiento de
diagndstico indican el riesgo de corrosion de la misma y un fratamiento se
considera beneficioso, varias pruebas de solubilidad de tinta deben llevarse
a cabo para determinar el procedimiento de fratamiento apropiado. Las
pruebas de solubilidad no son estandardizas y los conservadores de papel
utilizan diversos métodos y técnicas.

Inicialmente, se debe probar el agua (e]. Agua filtrada/ desionizada, osmo-
sis inversa, alcalinizada pH 8) seguida por el etanol, varias soluciones de
etanol/agua (ej. 25:75; 50:50; 75:25) y finalmente soluciones de estabiliza-
cién con diversos reagentes (ver lista mds abajo). Sila tinta es soluble en
agua pero no en etanol, luego soluciones con mezclas de agua y etanol
deben ser evaluados. Los resultados de estas pruebas determinard las dife-
rentes opciones de tratamiento.

Soluciones de estabilizacion

Agua alcalinizada con Hidréxido de Calcio (pH 7 — 8.5)

Agua amonial con Hidroxido de Amonia (pH 7 — 8.5)

Agua de la canilla - La composicion quimica del agua corriente varia. Esta
agua puede requerir fratamiento para ser conveniente para propdsitos de
conservacion de papel.

Agua deonizada (~pH 6)

Agua filtrada — osmosis inversa (~pH 7)

Bicarbonato de Calcio

Bicarbonato de Magnesio

Fitato de calcio/ Bicarbonato de calcio

Fitato de calcio/ Bicarbonato de magnesio

Solucién modificada de etanol con Fitato de calcio/ Bicarbonato de calcio
Etanol modificado con Bicarbonato de magnesio

Métodos de Aplicacion de Tratamientos

Los métodos de aplicacion de diferentes intervenciones a considerar inclu-
yen inmersiones asi como el tratamiento en una mesa de succién (ya sea
aplicada en general o localmente). ¢ Para evitar la migracién lateral de so-
lubles &cidos vy los iones de hierro, no humidificar o realizar humectacién
local de objetos conteniendo tintas metalogdlicas es recomendado. 22

Aplicacion de Apresto con Gelatina después de un Tratamiento Alcalino
Sila tinta no es soluble en agua, el objeto puede fijarse o consolidarse con
apresto de gelatina aplicdndola con un pincel suave. Las investigaciones
han demostrado que el apresto con gelatina puede ofrecer protecciéon
contra la corrosidon de la tinta metalogdlica con iones de metales de transi-
cion (Fe, Cu, Zn, Mn, Al, Mg, Co y Ni) e inhibiendo su penetracién cuando
son expuestos a condiciones de alta humedad. La gelatina también puede
proteger al papel y a la tinta contra la degradacién causada por la oxida-
cion. 25 La preparaciéon de soluciones de apresto con gelatina es bastante
sencilla y los materiales estdn disponibles en muchos laboratorios de conser-
vacion. También, puede proporcionar una buena resistencia al manejo y
uso de documentos y tiene la condicién original del soporte de papel antes
de que la tinta fuera aplicada. Las desventajas son que la gelatina puede
amarillear bajo condiciones ambientales no controladas y deben ser pre-
paradas con anticipacion antes de usarse.

Secado

Para evitar tensiones locales durante el secado, las obras sobre soportes de
papel con tinta metalogdlicas deben tener un secado homogéneo, cuan-
do sea posible. Una opcidn es secar previamente el objeto en la mesa de
succion y luego transferirlo a una pila de papel secante é o colocar entre
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fieltros naturales bajo presion.

Método de gestion de riesgos

Habiendo identificado los factores que influyen en el riesgo para el patri-
monio documental con tintas metalogdlicas, el siguiente paso serd des-
arrollar un modelo de riesgos cuantitativo para describir la relacién entre

ellos. Esto se hizo en el contexto de un modelo de andlisis de riesgos. 18.2¢.
27,28,29,30

Conclusion:

Este articulo es una breve referencia de la complejidad de las tintas para
conservadores de papel con experiencia en el tratamiento de estabiliza-
cion de tintas metalogdlicas. Intenta describir las particularidades e im-
portancia de la correcta conservaciéon de este tipo de colecciones. Tam-
bién, menciona la imposibilidad vy los riesgos de aplicar tratamientos de
conservacion gue son comunes en materiales de archivo o obras de arte
sin este medio. De todas las posibilidades de intervencidn disponibles has-
ta la fecha, la conservacién preventiva sigue siendo la mejor alternativa y
la de mds alcance para proteger y preservar colecciones.

La ciencia de la evaluacion del riesgo climdtico influyen en danos tales
como el moho, la corrosidon de metales y la descomposicion quimica en
archivos ya es suficientemente exacta para tomar decisiones instituciona-
les. En nuestra experiencia, la incertidumbre dominante durante el andlisis
de riesgo de proteccién emitido es que no son veraces en muchos sitios;
en los datos de monitoreos o la falta de control ambientales, en los inven-
tarios recolectados de elementos vulnerables o falta de andlisis y las esti-
maciones de pérdida de valor debido a los dafos previstos. Esto es algo
que la ciencia de los riesgos mecdnicos como resultado de fluctuaciones
no ha podido definir hasta la fecha. 3!

Los archivos, bibliotecas y museos cuentan con miles de manuscritos y
obras de arte con tintas ferrogdlicas/ metalogalicas, a cuya complejidad
se suman las condiciones ambientales dadas por la gran variedad de
zonas climaticas a lo largo de los 6 continentes y que influyen directa-
mente en sus transformaciones.

Puede ser muy fdcil que un conservador se dedique exclusivamente a
enfocarse en la degradacién de un material inherentemente destructivo,
como es la tinta metalogdlica. 32 Sin embargo es valioso poder reflexionar
sobre por qué este medio continud siendo utilizado en una forma amplia
y extensiva durante un largo periodo de la historia de la escritura. Esto es
particularmente sorprendente cuando se tiene en cuenta que sus carac-
teristicas destructivas claramente fueron reconocidos desde el principio
de su uso.
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1 Documento histérico con tinta
metalogdlica — Bergoglio, Argentina

2 Documento histérico con tinta me-
talogdlica — Bergoglio, Argentina

3 Documento histérico con tinta
metalogdlica — Bergoglio, Argentina

4-Manuscrito histérico con tinta
metalogdlica — Oviedo Bustos,
Argentina

5 Fragmento de documento histérico
con tinta metalogdlica - Valdeavel-
lano Torres, Chile

6 Fragmento de documento
histérico con tinta metalogdlica -
Freitas, Brasil

7 Manuscrito deteriorado por tinta
metalogdlica - Freitas, Brasil

8 Fragmento de partitura musical
con tinta metalogdlica - Odoz
Chdvez, México

9 Documento histérico con tinta
metalogdlica - Ordofez
Montoya, Guatemala
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11 Documento histérico con tinta meta-

10 Fragmento de documento histérico con logdlica sobre pergamino - Inglaterra

finta metalogdlica, Pérez Lara, Cuba

13 Manuscrito deteriorado por tinta metalogdlica Portugal

12 Documento histérico con tfinta
metalogdlica — Espana

14 Manuscrito histérico con tinta metalogdlica
con dano de termitas — Espana

15 Manuscrito histérico con tinta metalogdlica
Omena Pedrosa, Brasil
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Vendedores de estampas, naipes y

abanicos en el siglo XVII

José Carlos Balmaceda*

La imprenta permitird el ascenso de
las religiones basadas en la lectura
de la Biblia, y que éstas introdujeron
a campesinos y burgueses en las
letras. Aparecerd el papel impreso
(hojas volantes), para trasmitir ideo-
logias y politica; manifiestos, panfle-
tos, libelos, canciones, llegando al
papel periddico para comunicar al
pueblo noticias inspiradas en la ac-
fualidad 2.

Por otra parte la aparicién del gra-
bado en metal a buril 3 en el Ultimo
cuarto del siglo XV, estard acompa-
nada por la decadencia en la pro-
duccién y el deterioro de materiales
como el papel de escasa calidad, s = Fig. 2 Vendedor de abani-
impulsando a los fabricantes en la G i o | i e b s cos de papel

el siglo XVl serd verdadera plaga
con los llamados “remiendos” y
“papeles de jornada”, es decir, los

Fig. 3 Vendedor de imagi-
nes religiosas y rosarios

*José Carlos Balmaceda,
Filigrandlogo . Conserva-
dor y restaurador de pa-
pel. Actualmente integra
el Consejo Cientifico de la
Fondazione Gianfranco

Fig. 1 Frontispicio

busqueda de calidad del papel

para usos especiales; dibujo, graba- ' Fedrigoni, Istituto Europeo
dos, cartografia, naipes, entre otras  impresos sin encuadernar que van di storia della Carfa & de-
. . R lle Scienze Cartarie ISTO-
necesidades. desde la hoja suelta con texto fi- CARTA. Fabriano (Italia)
pogrdafico, una bula por ejemplo, al
Junto alos "pliegos poéticos” co- duermo (impresos teéricamente rea-

mienza también la floracion, que en  lizados en un dia), el terno o remeti-
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ird 3}

#8 Tmanbrar ¢ Fikers por-i Paits

Fig. 4 Tabletas y libros para niios

do y el remiendo a lo sumo de
tres o cuatro pliegos. En este
humilde soporte florece una
literatura funcional y de esca-
sa calidad literaria como ale-
gatos juridicos, memoriales y
peticiones, Curriculum vitae,
relaciones de fiestas, sermo-
nes, panegiricos, cartas con
noticias, gacetas, érdenes,
recibos, etc.4, que consumian
miles de resmas de papel.

También las estampaciones
sueltas, o seq, las imagenes
grabadas en madera o metal
e impresas en papel, que eran
verdaderos “crucifijos” para
repartir entre los moriscos y
americanos, sufrieron igual--
mente la escasez y la mala
calidad del papel. Sélo en
Paris, en el siglo XVII, segun el
impresor Antoine Vitré (1595-
1674) se necesitaba enfre 1000
y 3.000 resmas de papel por
dia, y en el s. XVIlIl debido a la
publicaciéon de
L'Encyclopedie el costo del
papel se elevd un 67 %.

Las dificultades comenzaron
con la bUsqueda del papel de
calidad para la estampacion
que exigian los artistas para su

Fig. 5 Vendedor de cuadros

obra. Este papel debia tener
mAs cuerpo, ya que debe
entrar a presion en las tallas
abiertas en el metal y absor-
ber la finta, para lo que de-
be ser humedecido previo-
mente.

Durante siglos se documentdé
graficamente a fravés de la
estampa en ediciones o en
hojas sueltas las actividades
de hombres y mujeres, sobre
las costumbres, formas de
vestir, actividades de la
ciudad, el campo, la guerrg,
el arte, la mitologia, la
industria etc. En esta
reducida exposicién, frente a
un tema tan amplio, nos
ocupamos sélo de algunas
de las estampas que
festimonian actividades con
y sobre el papel.

Artistas de renombre,
muchas veces, fueron los
creadores de estas
im&genes que luego
recurrian al grabador
profesional para realizar sus
disenos y difundirlos en libros
o estampas sueltas, que hoy
enconframos reunidos en
carpetas o encuadernadas
en dlbunes en bibliotecas y

Fig. 6 “Correo postal”

archivos.

Hemos seleccionado
algunos ejemplos que
resenamos seguidamente:

El famoso artista bolonés An-
nibale Carracci (1560 - 1609
Roma), dibujé cuarenta 'y
dos temas recogidos en el
libro: Di Bologna, I'arti per via
d'Anibal Carraci Disegnate,
intagliate et offerte Al
grande, et alto Nettuno
Gigante sig: della Piazza di
Bologna. Editado en Roma
por Giacomo Rossi en 1660,
cuyo frontispicio
reproducimos (Fig. 1).
Perteneciente a la corriente
del clasicismo romano-
bolonés Annibale Carracci
fue pintor, dibujante y gra-
bador inscripto al movimien-
to italiano del Barroco.¢

Aligual gue Ludovico y
Agostino, Annibale se ocupo
del grabado,” lo cual era
infrecuente entre los pintores
italianos de primera lineq,
que solian recurrir a graba-
dores para entallar sus dise-
nos.

En esta edicién contd con el
aporte del importante gra-
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Fig. 7 Vendedor de libros y tabletas para ninos

bador y pintor bolofiés Giuseppe
Maria Mitelli, (1634-1718), que gravd
los disenos de Carracci para esta
edicion cincuenta anos después de
su muerte (Fig. 2, 3).

Mitelli también se ocupd del diseio
de naipes; en 1664 grabo el tarot
de setenta y dos cartas para la no-
ble familia bolonesa Bentivoglio. De
su autoria también son varias es-
tampas sobre el juego y jugadores
de naipes.

En 1646 ya se habia editado
también en Roma el libro: Arti,
Mestieri e Figure Tipiche, de
Annibale Carracci, con ochenta
dibujos y grabados de su autoria,8
en el que nos muestra su autorretra-
to en el frontispicio. En la coleccion
dibujoé tres estampas sobre vende-
dores callejeros relacionados con el
papel: el Vendedor de estampas y
cuadros (Fig. 5), el Vendedor de
tabletas, que suponemos de cera, y
Libros para ninos (Fig. 4) y El Cartero

(Fig. 6).

Raccolta di stampe di varii autori,?
es una coleccidon de estampas, de
varios artistas, publicados en dife-
rentes ciudades entre los siglos XVI-
XVII: que también nos muestra ima-
genes de vendedores de productos
sobre papel.

Las estampas originariamente fue-
ron imdgenes sueltas y posterior-
mente reunidas en este dlbum. Gra-
badas a buril por el francés Jac-
qgues Callot (Nancy 1592 - 1635
Nancy). Callot, segun Juan Carrete
Parrondo, "fue el primer artista im-
portante en desarrollar el aguafuer-
te como técnica artistica; con su
abundante produccidn, aproxima-
damente mil cuatrocientas estam-
pas y numerosos dibujos, contribuyd
en gran manera al desarrollo del
aguafuerte como técnica pura-
mente artistica.

Descubrié que con varias inmersio-
nes del cobre en el dcido se podia
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conseguir la ilusion de la perspecti-
va en la estampa, creando los dife-
rentes términos de una escena. Los

9. Vendedor de tinta

experimentos de Callot hicieron po-
sible grabar al aguafuerte imdge-
nes de gran detalle en diminutas
ldminas".10 La estampa n® 7, ilustra
un punto de venta muy concurrido
por adultos y ninos contemplando
libros y tabletas.

De iguales caracteristicas es la
coleccién: Raccolta di stampe
(callot, baur).’m Con estampas de
fines del siglo XVI, e inicios del XVII.
De donde extraemos la estampa
de un Vendedor de tinta (Fig. n° 8),
grabada a buril por el italiano Fran-
cesco Vilamena (activo entre 1586-
1622) y tirada en Roma en 1613.
Provisto de abalorios que adornan
su vestimenta, de llaves, barril,
embudo vy jarro. El paisaje nos
sugiere largos recorridos.

Etudes prises dans le bas peuple oU
les cris de paris ..., publicado en
Paris por Fessard 1737-(1742).12 ReU-
ne en cuatro colecciones cuarenta
y siete trabajos del dibujante
francés Edme Bouchardon
(Chaumont-en-Bassigny 1698 - 1762
Paris), con grabados del también
francés Philippe Claude Anne de
Tubiéres, conde de Caylus (Paris 31
octubre 1692- 5 Septiembre 1765) y

Etienne Fessard. Bouchardon disena
otfro Vendedor de tinta, mucho mds
sencillo y urbano (Fig. 9).

La figuras n°10 y n°11 representan a
un Vendedor de carteles y el Colo-
cador de afiches, que nos muestra
que los carteles o afiches, ademds
de ser colocados en la via puUblica,
se vendian en la calle. Deduccién
gue hago ya que el mensaje de los
dos carteles es el mismo.

Finalmente en la figura n°12, retrata
al funcionario con la Lista de los
premiados a la loteria 3y lan® 13, el
Vendedor de molinitos de papel,
CUyass aspas se mueven por el vien-
to.

Ya a mediados del XIX el popular
humorista grdfico y pintor espanol,
Francisco Javier Ortego (Madrid,
1833 - Bois Colombes, Francia, 1881)
publica en el periddico El Mundo
Universal de Madrid: La vendedora
de diarios (n°14). En el n° 15 publica-
do el 7 de abrilde 1861, yeneln®

8. Vendedor de tinta

16 del 21 del mismo mes y ano; Pa-
pel (suponemos papel de fumar) y
fosforos. De cien cerillas por dos
cuartos. Ambas dibujadas por él y
xilografiadas por Tomds Carlos Ca-
puz. 14

Por Ultimo presentamos la curiosa
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estampa andénima de origen fran-
cés del Vendedor de cartas
(n°16). Al fondo de la imagen se
muestra el térculo y el entintado
de la plancha, y ya grabadas y
tendidas en las cuerdas para su
secado. El vendedor estd recu-
bierto de las hojas estampadas y
sin cortar a modo de vestido. Lle-
va a su vez los utensillios y objetos
relacionados con el proceso de
fabricacién y el estampado de los
naipes.
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Fig. 12 Lista de los premiados a la
loteria
Fig. 13 Vendedor de molinillos de
papel
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Fig. 14 Vendedora del El Pueblo y la Correspondencia Fi9~.15 Vendedor de papel y fésforos, De cien
de la noche cerillas por dos cuartos

Fig. 16 Vendedor de Naipes. Grabado litogrdfico francés S. XIX.
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Creada sobre un soporte efimero
para durar un dia o un poco mds,
se convirtid en un fenédmeno que
trascendid los limites de su casa y
fue universal.

Mafalda salid (nacid) el 29 de sep-
tiembre de 1964 y aparecid en 1928
tiras durante 10 anos y su desapari-
cién origind reproches que todavia
persisten. Si bien su creador llama,
el dejar de publicarla, “suspension”,
sin embargo muchos fans lo acusan
de haberla asesinado, ante la sus-
pension de la tira.

Quino se defiende explicando que
estaba cansado y que seguir escri-
biéndola era una gran responsabili-
dad, si bien es cierto como afirma:

“los tiempos han cambiado. Al con-
trario de los de la década de los
setenta, los jévenes actuales estdn
desilusionados y no quieren cam-
biar nada. La época en la que yo
creaba Mafalda no se repite. Para
empezar, toda la juventud tenia
ideales politicos y creiamos, con los
Beatles, el Che Guevara, el papa
Juan XXl y el Mayo francés del 68,
que el mundo estaba cambiando
para mejor”.

Sin duda ya no sentia placer en se-
guir escribiéndola y ademas tenia
todo su derecho. Tal vez sea eso
también uno de los motivos de su
permanencia, aunque sin duda su

Conservacion, Analisis e historia del papel

vigencia seguird sorprendiéndonos
admirando al personaje y su crea-
dor.

Mafalda no envejece, perdura eter-
na con su impertinente inteligencia,
trasciende las culturas, las genera-
ciones. Sus historias se han traduci-
do vy se venden en Espana, Alema-
nia, Francia, México, Grecia, Finlan-
dia, Holanda, Brasil, Suecia, Dina-
marca, Noruega, Japdn y hasta en
Taiwdn, si bien la nifa tiene un re-
chazo por todo lo relacionado al
gigante asidtico.

En la ciudad Angouléme (Francia),
capital el comic donde desde
hace cuarenta anos se celebra el
Festival Internacional de la Historie-
fa, Mafalda tiene un pasaje en la
ciudad que lleva su nombre.
Ademds comparte murales con los
famosos Gaston et Prunelle, El
bardn rojo, Lucky Luke o Lucien'y
con las estatuas de El corto Maltés,
de Hugo Pratt o de Hergé el crea-
dor de Tintin.

Joaquin Lavado (Quino), nacid en
la ciudad de Mendoza en 1933; hijo
de andaluces republicanos y nieto
de comunistas todos exiliados en
Argentina. Acaba de recibir, en el
transcurso del Salén del Libro en
Paris, en el que el invitado era Ar-
gentina, el méximo galarddén otor-
gado a los artistas extranjeros por el
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Mafalda
cumplio
cincuenta anos

Escultura de Mafalda
emplazada enla calle
Defensa esquina Chile, en
el barrio de san Telmo.
También tiene una plaza
en el barrio de Colegiales
que lleva su nombre y un
mural cerdmico en el
pasaje de la estacién del
metro PerU de Buenos
Aires. © Foto J.C.Balmaceda.

Balmaceda junto a Mafal-
da en Buenos Aires (2014).
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pais: La legidén de Honor. A sus 81 ainos asistié a la Feria del Libro para inaugurar la 40° Fe-
ria del Libro de Buenos Aires en 2014, si bien estaba condicionado a su delicada salud.

Meses después recibid el galarddn Princesa de Asturias de Comunicacion y Humanida-
des, enfregado por los reyes de Espana, en Asturics.

Hemos elegido cuatro vinetas que creemos representan con absoluta autoridad el pre-
sente.
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Exposiciones Itinerantes, Rio de Janeiro, Brasil.

Este ano, la XVII Bienal Internacional del Libro de Rio de Janeiro tuvo a la
Republica Argentina como pais homenajeado. La Biblioteca Nacional par-
ticipa con dos exposiciones: Mafalda en su sopa, que reconstruye el
proceso de produccidn, difusidon y circulacién de la tira del entrainable per-
sonaje de Quino, y Manuscritos literarios argentinos. Apuntes, enmiendas y
borradores, compuesta por versiones facsimilares de manuscritos de Borges,
Cortdzar y Pizarnik, entre otros escritores argentinos.

Del 3y al 13 de septiembre en Riocentro (Av. Salvador Al) Del 5 de septiem-
bre al 24 de octubre en la Biblioteca Parque Estadual (Av. Pres. Vargas 1261

Rio de Janeiro— Brasil

Desde bocetos realizados por Quino hasta imégenes de los grafitis pintados
en las calles, Mafalda en su sopa reconstruye el proceso de produccidn,
difusion y circulacion de la tira mds emblemdtica del humor verndculo. Se
exhibirdn no sdélo originales, libros, tfraducciones, sino también fotografias y
objetos que dan cuenta de la apropiacion que el publico hizo de los per-

sonajes.

El Festival International de la Bande Dessinée y

La Térmica de Malaga, rinden homenaje a

Entre el 11 de diciembre al 15
de febrero de 2015 se desarrollé
la muestra en Mdlaga.

En medio siglo, Mafalda y sus
amigos han conquistado varias
generaciones de lectores que
siguen apreciando, a dia de
hoy, esta historieta considerada
tanto atemporal como universal
Con una dimensién poética in-
tacta a pesar de los anos, la ni-
na del lazo en los cabellos nun-
ca ha perdido su cardcter mo-
derno y subversivo, sigue siéndo-
lo para los lectores de todas las
edades y de todos los paises,
simboliza una resistencia lUcida,
ireductible y universal. Bajo las
apariencias de un humor inme-
diatamente accesible, sus aven-
turas no dejan de denunciar el
populismo, el conservadurismo y
el malestar del mundo.
Concebida para todos los publi-
cos, esta exposicidon que cele-
bra las aventuras de Mafalda y
de sus amigos fiene como esce-
nario las diferentes habitaciones
de su piso donde ella vivia con
sus padres. El salén, la cocina o
el cuarto de la heroina son los

la memorable Mafalda

lugares de multiples debates alre-
dedor de la ecologia, de la condi-
cién femenina, de los Beatles o de
la politica.

I Bisnal Inberrseisnal
el Libwp e R e Janen
BREGEMTTUL pabs homerueada

1

Manuscritos literarios argentinos

e e e

Mafalda,

Portada de los diez libros en edicién francesa.

Esta exposicidon es una forma para
La Térmica, conjuntamente con el
Festival Internacional de la Historie-
tfa de Angouléme (Francia) y la
Alianza Francesa de Mdlaga, de
reconocer el frabajo de Quino y
rendir homenaje a una historieta
traducida a mds de 20 idiomas y
vendida en el mundo enfero.
Prensa L.T.
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Real Casa de Moneda de Segovia

Nada mds reconfortante que una visita al Museo de la Real Casa de Moneda, en la bella ciudad de
Segovia. Restaurado y puesto en valor para su gestion como museo, nos brinda un recorrido por sus
cinco salas y la maqguinaria hidrdulica en el patio de canales. El edificio levantado por el Rey Felipe |l.
en 1583, fue la primera Casa de Moneda mecanizada en Espaia, ademds de la primera que perte-
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necid directamente a la Coro-
na. El diseno de esta vanguar-
dista fabrica se debe a Juan de
Herrera, uno de los arquitectos
mds influyentes e importantes
de la historia de Espana, quien
lo llevd a cabo en colaboraci-
6n con técnicos austriacos.

El “Real Ingenio de Sego-
via"” fue una innovadora y pio-
nera fdbrica de moneda. El edi-
ficio fue disenado para alber-
gar una moderna maquinaria,
conocida como “ingenios”, asi
como los diferentes departo-
mentos del proceso industrial. El
nuevo sistema de fabricacion
producia monedas de forma
mecanizada y en serie, siendo
precursora en mds de 200 anos
de las modernas factorias de la
revolucién industrial. Felipe lI
conseguiria aqui acuiar mone-
da de manera mds rdpida y
perfecta. La Casa de Moneda
de Segovia estd reconocida
como una de las muestras de
arquitectura industrial mds anti-
guas e importantes de Euro-
pa. Esta tecnologia renacentis-
ta consistia en un sistema de
laminacion y acuinaciéon medi-
antfe ingenios movidos por rue-
das hidrdaulicas. Dicha técnica
fue inventada en Augsburgo en
tforno a 1550, y antes de su im-
plantacién en Segovia, se utili-
zaba en varias ciudades euro-
peas. Las maquinas o ingenios
construidos en Hall (Austria) se
frajeron a Espana en el mayor
convoy industrial que se cono-
ce hasta ese momento. La
planta fue concebida para re-
alizar todo el proceso de acu-
Aacién, desde la llegada del
metal en bruto hasta el produc-
to final, la moneda.
El sistema de acuiacién inicial,
de rodillo hidrdulico, fue reem-
plazado en 1771 porla prensa
de volante. Esta fue infroducida
en Espana desde Francia por la

Pagina anterior, entrada al Museo. Arriba, ruedas hidrdulicas y vista
parcial del patio. Pagina siguiente Sala 5. Fotos: H. E. Cord Monje
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Y

nueva Casa Real, los Borbones.

La tercera y Ultima tecnologia que albergd la Real Casa de Moneda de Segovia fue la de
acuiacién mediante prensa automdtica. Este sistema apenas funciond tres anos, pues a
principios de 1869 se llevaria a cabo la Ultima acunacién en Segovia, una medalla conme-
morativa de la Republica.
http://issuu.com/turismodesegovia2012/docs/historia_de_la_real_casa_de_moneda/102e=40
71848/1509440
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Los Principios de Minima Intervencion Aplicados a
un Libro Impreso del S. XVI

M? Dolores Diaz de Miranda Macias (1)

Monestir de sant Pere de les Puel les.

Taller de Restauracion de Documento Grdfico.

Resumen

Obra perteneciente a la Biblioteca
de la Universidad Pontificia de Sala-
manca -UPSA- salida de las prensas
de la Complutensis Universitas de
Alcald de Henares en 1528. Escrita
por Pedro Ciruelo, uno de los desta-
cados humanistas espanoles que
pertenecié al amplio movimiento
renacentista que, desde la universi-
dad de Salamanca, divulgd dentro
y fuera de nuestras fronteras los co-
nocimientos mds avanzados de su
época.

Desde el punto de vista de la con-
servacién-restauracion la problemd-
tica que presenta este libro es habi-
tual en nuestras bibliotecas, por ello
nos ha parecido oportuno comen-
tar el proceso de restauracién se-
guido. Elinterés principal de la inter-
vencion se centrd en la recupera-
cién de la encuadernacidn siguien-
do la filosofia de la minima interven-
cién.

La encuadernacién es una encua-
dernacion de pergamino de tres
tapas con cinco nervios naturales
dobles, cabezadas y cierres de cin-
ta de piel. En el lomo fiene un re-
fuerzo de pergamino que pertene-
ci6é a un texto liturgico musicalizado
con notaciéon gregoriana. Nilos ner-
vios ni las guardas u ofros elementos
estaban adheridos a la confracu-
bierta, estd desnudez que permite
ver diversos elementos estructurales
de la encuadernacion resalta bella-
mente su “primitivismo”.

Las cubiertas de la encuaderno-
cién, ademds de suciedad, tenian
desgarros, roturas, pequenas pérdi-
das, arrugas y deformaciones. La
mayoria de los nervios y de las ca-
bezadas tenian los extremos rotos,

por lo que estaban separados de
las cubiertas.

La limpieza de las cubiertas se con-
trold con inspecciones continuas
con una lupa binocular y luz ultra-
violeta, a fin de salvar los compro-
metidos trazos empalidecidos de los
textos manuscritos. Se reintegré y
consolidé el pergamino por el rever-
so con papel japonés Sekishu. Los
nervios y cabezadas se consolida-
ron y prolongaron con piel de co-
bra al alumbre. Las guardas y el pri-

Se ven las roturas de los nervios y el
refuerzo de pergamino reutilizado

Estado conservacién de la Ultima hoja:
se aprecian desgarros y pérdidas en
el borde externo

mer y Ultimo cuadernillo se desmon-
taron y restauraron siguiendo las
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pautas de intervencién habituales

para el papel. Como elemento pro-

tector para su buena conservacién
se le hizo una caja de conservacioén
con cartdn neutro.

Titulo: Expositio libri missalis pere-
gregia...; addita sunt [et] tria
eiusdem autoris opuscula,
De Arte predicandi, De arte
memor adi et De correctio-

ne kalendarij.

Autor: Ciruelo, Pedro (ca. 1470-ca.
1560)
Impresor: Universidad Com-
plutens

Editor: Michaelis de Eguia,
[8] de febrero de 1528.

Dimensiones: 308 mm de all
fo por 225 de ancho y 50
mm de espesor.

Nota manuscrita de pertenencia:
«Diole el Maestro Juan Escribanoy

Signatura: UPSA. 2-70-B-6658

El autor de esta obra es uno de los
destacados humanistas espanol,
vivié a caballo de finales de la
Edad Media e inicios del Renaci-
miento. Ocup?d la cétedra de diver-
sa universidades, entre ellas la de
Paris, la de Salamanca o la de Al-
cald de Henares. Escribid veinticin-
co obras en las que sintetiza el sa-
ber religioso y profano de su fiem-
po. Sobresalid particularmente en
las matemdticas y en la logica
“terminista”. Fue una paradigmdti-
ca figura del amplio movimiento
renacentista que, desde la universi-
dad de Salamanca, divulgd los co-
nocimientos mds avanzados del
momento y trasmitié a gran parte
de Europa los textos astrondmicos y
cosmogrdficos tan necesarios para
la navegacion y el descubrimiento
del Nuevo Mundo.

CARACTERISTICAS INTERNAS

Consta de CCLXXXI [i.e. CCLXXX]
hojas. Dos hojas estdn ilustradas a
plena pdgina. Dispuesto por cua-
dernillos, con signatura: a-bé, c-z8,
[et]8, [cum]8, A-I8, K6, L8

Utiliza la letra gdtica e iniciales
xilogrdficas. El texto se dispone a
dos columnas con apostillas margi-
nales. Emblema xil del autor en LCR

Tiene una portada orlada a dos fin-
tas, con el texto:

«Expositio libri missalis
peregregia: nuper edita ex officina
sapientissimi viri fam humanaru gs
sacrarum litterarum professoris /
divinisgA verbipredicatoris
Aelatissimi Petri Cirueli Darocensisin
Complutensi. Achademia. Addita
sunt n. fria eiusdem autoris opuscu-
la. De arte predicandi. De arte me-
moradi. Et de correctione kalendao-
rij. Cum priuilegio imperialiy.

En la orla se representa los retratos
de cuatro evangelistas (situados en
cada uno de los dngulos), san Pe-
dro y san Pablo en el centro de la
orla de la cabecera y de los pies,
respectivamente, y a los lados doc-
tores y santos de la Iglesia, acom-
panados de textos sagrados.

En el colofén se indica el impresor,
el lugar y la fecha de impresién: «
Imprsessum fuit hoc... in praeclara
vniuersitate CopluteU: in sedibus
Michaelis de Eguia Bibliographi. An-
no dimillesimo quingentésimo vigé-
simo octauo: sexto idus Februariiy.

En el verso de la portada hay una
ldmina xilogrdfica que representa a
la Virgen imponiendo la casulla a
San lldefonso. El contenido del libro
se estructura en: Epistola proemial
al dedn, candnigos y clero del arzo-
bispado de Toledo; El dedn y cabil-
do sobredichos al autor, Proemio,
Texto y Erratas.
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El fratado De arte predicandi em-
pieza en el folio 270; el Del arte me-
moranti en el 276, y la correcciéon
del calendario, precedida de una
carta al papa Ledn X, en el 278.

La obra concluye con una gran
ldmina que representa dentro de
una amplia orla de motivos vegeta-
les el escudo de Pedro Ciruelo, for-
mado por arbol frutal —un ciruelo -,
entre cuyas raices nace una fuen-
te, y al lado del fronco la inscrip-
cién: Fons sapien.A
CARACTERISTICAS EXTERNAS
Encuadernacion

Es una encuadernacién de perga-
mino a tres tapas, el corte anterior o
canal del libro queda protegido por
las cubiertas.

Tiene cinco nervios dobles de piel al
alumbre. Cabezadas de nucleo de

piel al alumbre e hilo de lino. Cosido
por cuadernillos.

Lleva un refuerzo que es un frag-
mento de un manuscrito de uso
litdrgico, con notacién musical gre-
goriana sobre una linea roja.

En la confracubierta el doblez del
canal del libro tiene anadida una
pieza de pergamino que prolonga
este doblez y que se fija por la pun-
tada que da en ella los estrenos
préximos de piel de los cierres.

Los nervios salen al exterior de la
cubierta en forma de V. Tanto los
nervios como las cabezadas no se
adhieren al pergamino.

Hay vestigios de cierres, en la cu-
bierta posterior se ven los extremos
de las cintas de piel y en la anterior
sélo se conservan las huellas de los
agujeros de perforacién.

Las guardas son dos bifolios de pa-
pel verjurado, tienen una filigrana
en forma de mano, es un papel de
origen francés probablemente de
un molino situado en el drea pape-
lera de Aurvernia. La reproduccién
se adjunta en el anexo y las carac-
teristicas de este papel se puede
consultar PFES fil. 000812 en la plata-
forma digital Bersteins The of paper.
Las guardas no se adhieren a las
cubiertas. No tiene tapas.

Los cortes estdn pintados por mo-
teado color azul verdoso.

El titulo y registros antiguos fueron
rotulados en el lomo. También en el
lomo, se colocd un tejuelo de papel
moderno, con orla de color azul y el
registro escrito con lapicero de gro-
fito.

En la cubierta anterior hay una nota
manuscrita cuyo texto estd empali-
decido y difuminado por los roces
sufridos por el uso del libro.

Cuerpo del libro

Estd formado por papel verjurado
de los denominados de tina. Tiene
diversas filigranas, las que hemos
analizado representan una mano,
reproducida en el anexo, segun
Briquet seria originaria de molinos
papeleros de sudoeste francés. Las
caracteristicas de este papel se
puede consultar en la plataforma
digital Bersteins The of paper. En la
base de datos el Papel y las filigro-
nas en Espana —PFES - filigrana
000797.

Las guardas no se adhieren a las
cubiertas. No fiene tapas.

ESTADO DE CONSERVACION
El soporte y tintas

El papel presenta suciedad general,
intensa en numerosas hojas, parti-
cularmente en los bordes y en los
dngulos Tiene manchas de hume-
dad, en las que el agua ha arrastra-
do particulas sélidas dejando rebor-
des; hay manchas de grasa y de
sustancias orgdnicas.

Amarilleamiento y oscurecimiento
del papel por oxidacién de la caja
de impresidn

Perdidas de soporte, pliegues y
arrugas en las primeras y Ultimas
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hojas Exfoliacion de los bordes de
las hojas.

Las tintas impresas estdn en buen
estado. Hay sellos tampones de
propiedad de la biblioteca, el de la
portada traspasa a la guarda ante-
rior.

Encuadernacion
Macroscépicamente las cubiertas
tienen suciedad superficial, rigidez,
arrugas, dobleces, roturas y desga-
rros, especialmente en los bordes
externos y en las entradas y salidas
de los nervios y de las cabezadas.
En los dngulos y bordes hay zonas
pérdidas del pergamino.
Alteraciones del color original del
pergamino por acciéon de las radia-
ciones solares.

Empaledecimiento y pérdida de
trazos de la grafia en el titulo y otros
textos manuscritos.

Los nervios, en su mayoria, estdn
rotos en los extremos y por tanto
desprendidos de las cubiertas.

El hilo de cosido de los primeros
cuadernillos tiene alguna rotura. Las
cabezadas tienen zonas perdidas y
los extremos del alma estdn rotos.
Las guardas presentan intensa su-
ciedad y manchas, tfraspaso del
sello de tampdn de la portada, do-
bles, arrugas, roturas y zonas perdi-
das.

RESTAURACION

Se ha basado en el desmontaje de
las cubiertas y de las guardas, asi
como de los primeros y Ultimos cua-
dernillos. Restauracion de los cua-
dernillos desmontados y de la en-
cuadernacién, conservando los ele-
mentos originales y reponiendo los
perdidos.

Restauracién del papel
Limpieza por medio de brochas y
aspiracién (con filtro HEPA) de todo
el cuerpo del libro.
Para las guardas y cuadernillos des-
montados:
Lavado, desacidificacion,
consolidacion.
Alisado del soporte, elimina-
cién de pliegues y arrugas.
Solucién de desgarros y rotu-

ras con papel japonés
Reintegracion del

papel perdido con pulpa
elaborada con fibras de lino,
cdnamo y algoddn. Se le
dio una tonalidad que ar-
monizara con el color del
papel original
Reapresto con gelatina

Restauracién de la encuaderna-
cion

Desmontaje de las cubiertas del
cuerpo del libro. Limpieza general
en seco de toda la superficie, con
brochas y gomas, y limpieza pun-
tual con hisopo de alcohol y agua
(1:1). Esta Ultima limpieza se realizd
bajo inspeccién continua con una
lupa binocular y luz ultravioleta, de-
bido al estado de las grafia manus-
critas.

Hidratacién en cdmara de humec-
taciéon. Tensado y alisado del per-
gamino. Reintegracién con papel
japonés de las zonas perdidas de
pergamino.

El refuerzo de pergamino, que con-
tenia un fragmento de un texto litur-
gico musicalizado, planteo la posi-
bilidad de liberarlo del lomo del li-
bro y conservara como documento
a parte. El hecho de que el cosido
de las cabezadas lo atravesaran y
de que estuviera fuertemente ad-
herido al lomo de libro hizo desesti-
mar esta posibilidad. Se fotografia-
ron detalladamente todas las caras
visibles del texto musicalizado, en-
tregdndose con el informe técnico
en un Cd.

Consolidacion de la encuaderna-
cién mediante laminado por el re-
verso con papel japonés Sekishu
medio; el adhesivos utilizado fue
una mezcla de almidén y acetato
de polivinilo -Evacon- (8:2).

Se superpuso una tira de piel de
alumbre a los nervios, prolongando
los extremos perdidos) y se cosié a
ella los cuadernillos desmontados y
los contiguos (con hilo de lino Bar-
bout).

Estos nervios de sacaron a las cu-
biertas contdndose por los extremos
distales en forma de V, a ellos se
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adhirié los extremos originales de
los nervios que se conservaban.

Reconstrucciéon de los cierres per- INFORME FOTOGRAFICO
didos con piel de cabra al alum-

bre, en base al estilo de encua-

dernacion y los vestigios originales.

El tejuelo de papel del lomo, se-
parado durante la limpieza de las
cubiertas, se limpid y consolido
por el reverso con un papel ja-
ponés volviéndolo a colocar sobre
el pergamino del lomo.

A fin de proteger las guardas, la
hoja de la portada y la del escu-
do del autor de los roces con el
pergamino de las cubiertas se co-
locd, alinicio y al final de libro un
bifolio de tereftalato de polietile-
no (Mylar), cosido de forma indivi-
dual a los nervios. El hecho de que
esta encuadernacion no tenga
tapas vy el libro se sustente sobre
las cubiertas de pergamino se
hizo, como elemento protector
para su buena conservacion, una
caja de conservacién con cartén
neutro.

Notas

1 La restauracion fue realizada en
taller de Restauracion de Documento
Grdfico del monasterio de sant Pere
de les Puel les de Barcelona, por M°
Dolores Diaz de Miranda, directora del
mismo, y Andrea Gutiérrez Chavés,
restauradora de la Biblioteca Nacio-
nal de Colombia.

2 FLOREZ, C., GARCIA, P., ALBARES, R.,
Pedro S. Ciruelo. Una enciclopéedia
humanistica del saber. Salamanca,
1990, p. 53

3 CATALINA GARCIA, J., Ensayo de
una tipografia Complutense. Madrid,
1889, p. 39

4 BRIQUET, C.M. Les filigranes. Diction-
naire historique des Marques du
Papier des leurs apparition vers 1282
jusqu’en 1600. Vol. 3. Hildesheim-
ZUrich-New York: Georg Olms,

1991 filigranas: N° 11.204-11.217, p. 563
5 lbid., BRIQUET, C.M. filigranas N°
10.779. p. 563.

Cubiertas anterior y posterior antes de
restaurar




Boletin CAHIP Conservacidon, Analisis e historia del papel Pagina 38

Guarda y coniracubierta posterior antes de

Estado de la portada y de la guarda restaurar

Refuerzo de pergamino, perteneciente a
un libro de uso litirgico con anotaciones
gregorianas

Cubierta y contracubierta una vez desmontado el
cuerpo del libro Camara de humectacion, con el pergamino
en el interior
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Inspeccién con luz ultravioleta del estado de los elementos grdficos de las cubiertas

Cubierta después de
la limpieza.

Detalle de rotura del
pergamino y texto
manuscrito empalide-
cido
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iert 1
Cubiertas limpias, alisadas y consolida- Cubiertas restauradas

das

Guarda y portada restauradas
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Ldmina en la que se representa a la Virgen
imponiendo

Uitima hoja del libro con el escudo de
Pedro Ciruvelo

Filigranas: de las guardas
y del cuerpo del libro




Boletin CAHIP Conservacion, Analisis e historia del papel

Pagina 42

AGENDA

IPH 2014

THE ROOTS OF PAPER

"

FABRIANO + AMALFI
SEPTEMBER 21-27, 2014

El congreso Internacional del IPH se desarrollé entre los dias
21y 26 de Septiembre de 2014 en las ciudades italianas de
Fabriano y Amalfi: cunas de la fabricacion del papel euro-
peo.

Dentro de las secciones de trabajo y las actividades prograo-
madas, destacamos el encuentro de estudio organizado por
la Fondazione Gianfranco Fredigoni, Istituto Europeo di Storia
della la carta e delle Scienzie Cartarie (ISTOCARTA) y la Uni-
versidad de Camerino, UNICAM (Macerata), en la sala della
Muta del Palacio Ducal de la ciudad marquesana.

El Prof. Renato Covino de la Universidad de Perugia, presentd
el libro: Alle origini della carta occidentale: tecniche, produ-
zioni, mercati (Secoli XllI-XV). El ejemplar recoge los trabajos
presentados por varios especialistas del papel ltaliano: Gian-
carlo Castagnari, Emanuela di Stefano, Fabio Bettoni, Dome-
nico Ventura, Renzo Sabbatini, Ivo Mattozzi, Marco Pasa, Fre-
dijana Jukic, José Carlos Balmaceda, Graziella Rosselli, Clau-
dio Pettinari, Noemi Proietti, Stefania Pucciarelli y Sara Basileo.
Realizado en la Escuela de Jurisprudencia de la Universidad
de Camerino el 4 de octubre de 2013.

La edicion estuvo a cargo de los Dres. Giancarlo Castagnairi,
Emanuela Di Stefano y Livia Faggioni. Editado por Fondazione
G. Fedrigoni, ISTOCARTA. Fabriano. 2014. pp.299.
Seguidamente la Dra. Sylvia Rodgers Albro, conservadora
senor de la Libreria del Congreso de Washington hablé sobre:
La carta nel Medioevo e nel Rinascimento in Italia.

Alejandro Fedrigoni, presidente de la
Fundacién Giorgio Fedrigoni,
(ISTOCARTA). En la presentacion del
libro.

Alle wrigini della cams occidenale
tecaiche, prodarkmi, mencan
teecoli XXV
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IIT ENCUENTRO NACIONAL DE

INSTITUCIONES CON FONDOS ANTIGUOS Y
RAROS. ARGENTINA

En el mes aboril se realizd en la Biblioteca Nacional de Buenos Aires, el lll Encuentro
internacional del libro Antiguo. Organizado por Analia Ferndndez Rojo, responsa-
ble del Catdlogo Nacional Unificado.

Asistieron a la inauguracion representantes de la Biblioteca Nacional y las emba-
jadas de México, Francia y Espaia; patrocinadores del evento. Fueron invitados
para las conferencias especialistas de distintas disciplinas del mundo del Libro:
Frederic Barbier (Francia), Marta Romero (México)

Ana Virginia Pinheiro (Brasil) y José Carlos Balmaceda (Espanal), junto a destaca-
dos investigadores argentinos; Roberto MUller, Fabio Ares entre ofros.

Durante los intensos tres dias se sucedieron destacadas ponencias de participan-
tes del pais organizador; Argentina, Brasil y Uruguay.

Il ENCUENTRO NACIONAL DE INSTITUCIONES
CON FONDOS ANTIGUOS Y RARDS
Una aproximacion a la arqueologia del libr@

Del 13 al 15 de abyil de 2015 :' m*"mmm

Audlitorio Jorge Luls Borges 4B08-5000 ik 1042, 8 0 & 14 b,
catalogormcicalunificado@gmall com

Inscripeion libre y gratuita wew,bn. goacalaloge-nacional-enifcads

Biblioteca Macional Mariane Bomne de ln Bepibiica Argentna
Agieen 2502 | Casdad Mutdaoma de Busads Mires
e oontachofSte gow wr | 48086000 | wway b govar

Participantes en el acto de inau-
guracion del Congreso.
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XI CONGRESO DE HISTORIA DEL PAPEL.

SEVILLA 17/19 JUNIO 2015

El XI congreso fue in-
augurado por el Vice-
presidente de la Aso-
ciaciéon Hispdnica de
Historiadores del pa-
pel, Carlos Reynoso
Torres, Carmen Hidal-
go Brinquis Secretaria
General, y el director
del Archivo de Indias.

Durante los tres dias
del congreso se pre-
sentaron mds de 35
ponencias encuadra-
dasenlos 11 grupos
de trabajo estfipulados
por la asociacién, pu-
blicadas y entregadas
a los parficipantes en
la apertura.

En este congreso las
conferencias fueron
presentadas por Enri-
queta Vila: “El paso de
la Imprenta de Sevilla
a América: los Cron-
berger”; Pedro Rueda
Ramirez "Papeles efi-
meros e importados
en el mundo Atldnti-
co: circuitos de distri-
bucidn e intercambio
en el mundo moder-
no"; José Carlos Bal-

maceda: “El uso del
papel en América:
papel autéctono y
papel importado™ y
Manuel Romero Tallafi-
go: "Papel y Tinta: In-
ternet de comunicao-
cién en el mundo
Atlantico (s. XVI-XIX)I.

Se desarrollo la asam-
blea general de la
asociacion y se deci-
didé que el proximo
congreso en 2017, se
realizard en el Museo
de papel Santa Maria
de Feira en Porto
(Portugal).

Asimismo se visitd las
instalaciones del Ar-
chivo de Indias, en
dos grupos guiados
por autoridades del
archivo visitando la
Biblioteca Colombina.

Los participantes
ademds realizaron un
paseo nocturno por
los jardines y salones
del los Reales Alcaza-
res.

Como en todos los
congresos se realizé la

Inauguracién del congreso por el vicepresidente de AHHP
Carlos Reinoso y la secretaria general M® Carmen Hidal-
go Brinquis, junto a autoridades del Archivo de Indias

(Sevilla) ©Foto DDM

de cena de clausura y
el concurso de frajes
de papel donde todos
los participantes que
lo desean in situ crean
el traje o complemen-
tos para el desfile ante
el jurado que entrega
los premios.

lllulu.rlu- {151
HISTORIA
| DEL PAPEL

Libro de Actas del XI
Congreso AHHP, Sevilla,
pp 627.

Nuestro director José Car-
los Balmaceda junto a
Carmen Hidalgo Brinquis,
Secretaria de la Asocio-
cién Hispdnica de Histo-
riadores del Papel .© Foto
C.S.

Una de las Visitas guiadas por directivos del Archi-
vo de Indias, sede del Congreso, con los partici-
pantes del de la AHHP . ©Foto DDM
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EN 2015 Y 2016 URUGUAY CELEBRA LOS

200 ANOS DE LA BIBLIOTECA NACIONAL

Coincidiendo con el bicentenario
de una de las misivas que José
Artigas envid a D&maso Antonio
Larranaga dando el visto bueno a
la construccién de una biblioteca
publica, la Biblioteca Nacional
presentd el 28 de agosto la
agenda de actividades por su 200
aniversario.

Una fiesta ciudadana

La Biblioteca Nacional se conver-
tird en el centro de un ciclo de
conferencias y seminarios titulado
“Uruguay, Pais de Pensamiento”,
convocando a figuras de primer
nivel nacional e internacional.

Por otra parte, de cara a los feste-
jos del préximo ano, se realizard
un ciclo en Cinemateca, una ex-
posicidon en el Museo Nacional de
Artes Visuales, una Gala Conme-
morativa en el Auditorio Nacional
del Sodre; se lanzard un sello y mo-
neda conmemorafivos, y se cele-
brard un Encuentro Nacional de
Bibliotecas PUblicas.

El 26 de mayo del proximo ano se
conmemorard, como todos los
anos, el Dia del Libro con motivo
de la fundacion de la primera Bi-
blioteca PUblica de Uruguay que
celebrard sus 200 anos para lo
cual se llevardn a cabo activida-
des culturales en las diferentes sa-
las de la Biblioteca, asi como en el
circuito de librerias de la calle

Tristdn Narvaja.
Todas las semanas halbrd visitas guia-
das para estudiantes como para
adultos vy turistas, a quienes se invitard
a vivir la experiencia y conocer las
exposiciones y archivos especiales de
este gran Centro Cultural.

En este periodo la Biblioteca ex-
pondrd arte de su rico acervo. Asimis-
mo, el catdlogo en linea que contie-
ne los datos de mds de 80.000 autores
uruguayos, se completard con los
que faltan, difundiendo y dando ac-
ceso asi al pa-

trimonio bi-

bliografico del r fy moTECA
pais. I!}‘ L B URLGLIAY

A estas activi-

dades se suma
el lanzamiento del Plan Nacional de
Cultura vy la participaciéon de Uruguay
como invitado de honor en la XXV
Feria del Libro de la Habana en febre-
ro de 2016.

Oftras actividades previstas para este
ano serdn la 13® Jornada sobre la Bi-
blioteca Digital Universitaria (5y 6 de
noviembre), ambas en el Auditorio
Vaz Ferreira.

El Museo Meadows de Dallas expone

dos cartas de Cristobal Colén

En el Museo Meadows personales y cuatro
documentos escritos
durante sus vigjes.
de las 140 piezas de la Ademds del primer

de Dallas (EE. UU), se
exponen como parte

uno de los actos de

conmemoracién de los
50 anos de la creacion
del Museo por industrial

coleccién de la Casa mapa del Nuevo Mun- petrolero Algur H. Meao-
de Alba (Espanal), los do dibujado por dows.

documentos de la co- Coldn durante su pri-

leccién Cristébal mera travesia por el

Coloén. Atldntico.

Esta coleccion se inte- La muestra estd comi-

gra con 21 documen- sariaza por el espanol

tos: entre ellos 9 cartas Fernando Checay es
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Restitucion a la Biblioteca Nacional de su

Historica sede de la calle México

La Ministra de Cultura
de la Nacioén, Teresa
Parodi, y el director de
la directora de la bi-
blioteca, Horacio
Gonzdlez, recorrieron,
el 31 de agosto, el pri-
mer piso del edificio
ubicado en México
564, en la Ciudad de
Buenos Aires, que serd
puesto en valor y lue-
go restituido a la ma-
yor biblioteca del pais.
Parodi habia anuncia-
do la devolucién del
histérico inmueble,
actual sede del Cen-
tro Nacional de la
Musica vy la Danza, en
septiembre de 2014.
“Este espacio es en si
mismo una obra de
arte; es patrimonio
tangible y cultural que
guarda un lugar entra-
nable en la memoria
de todos los argenti-

nos”, fundamentd Pa-
rodii.

El Ministerio de Cultura
de la Nacion comen-
zard en el corto plazo
los trabajos de restau-
racién de la primera
planta del espacio, de
gran valor patrimonial
y arquitecténico, en el
cual se destacan la
Sala Jorge Luis Borges,
director de la bibliote-
ca durante varios
anos, y la Sala William.
El centenario edificio,
inaugurado en 1901
durante la gestion de
Paul Groussac, direc-
tor de la institucion por
mds de cuatro déca-
das, fue sede de la
Biblioteca Nacional
hasta 993. Entre las
aranas y los vitreaux,
sus paredes conserva-
ban las publicaciones
escritas mds valiosas

de la lengua espano-
la.

La ministra también
destacd durante la
visita la importancia
que hoy tiene la Biblio-
teca Nacional, a la
cual considerd prota-
gonista del quehacer
cultural de la Argenti-
na. “Se ha convertido
en una usina para dis-
cutir la cultura de
nuestro pais en sus
multiples diversida-
des”, aseverd.

Edificio de la calle México.
©Foto Cahip

Restitucion a la Biblioteca Nacional de su antigua sede

El significativo conjun-
to de carteles de artis-
ta de la colecciéon Jo-
se luis Rupérez, que el
Museo Carmen Thys-

sen de Mdlaga ha re-
unido en esta exposi-
cion, documenta en

parte los origenes y la

Carteles de artista
DE TOULOUSE-LAUTREC A JEFF KOONS

presencia de unos len-
guaijes artisticos en el

cartel moderno. Ante

todo, muestra la fasci-
nacién que ha ejerci-

do sobre destacados

protagonistas del arte
contempordneo, con-
firmdndolo como un

soporte grafico de co-
municacién que, libera-
do en gran medida de
su obligacién comer-
cial, sigue brillando de-
ntro de la actual cultu-
ra visual. Del 03 de oc-
tubre de 2015 al 21 de
febrero de 2016.

TOM WESSELMANN
23rd New York Fiim
Festival,

© Tom Wesselmann,
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MUSEO POMPIDOU DE MALAGA

El Centro Pompidou Mdlaga, ubica-
do en el muelle 1 del Puerto de Mao-
laga, fiene la vocacion de ofrecer
al publico un recorrido por las obras
de referencia de la coleccién del
Centro Francés, y acompanarlo
con una programacion de exposi-
ciones y experiencias multidiscipli-
nares, asi como exposiciones y ta-
lleres que basados en los conoci-
mientos y la experiencia del centre
Pompidou en materia de museos,
programacion y mediacion.

La coleccién recorre el arte de los
siglos XX y XXl y refleja toda la diver-
sidad y los cambios de este periodo
cronoldgico a lo largo de cinco
conjuntos de pinturas, esculturas,
instalaciones, peliculas y videos.

El Centre Pompidou Mdlaga de-
dico su segunda exposicion tempo-
ral a un periodo especialmente
fértil de la obra dibujada de Joan
Miré (1893-1983). A través de unas
cincuenta obras sobre papel reali-
zadas enfre 1960 y 1978, esta expo-
sicion ponia el foco en dos déca-
das en las que el arfista opta por la
libertad total a la hora de elegir las
técnicas, los soportes y el lenguaje
artistico.

Puntos, frazos, manchas, letras, gra-
fitis, lineas, huellas, raspados... el
dibujo siempre ha estado presente
en la obra de Miré y ha dejado sus
marcas en ella. Pintor, escultor, ce-
ramista y grabador al mismo tiem-
po, agquel que afirmaba no saber
dibujar utilizd, a lo largo de toda su

Pagina 47

Centre °:

Malaga ::

trayectoria artistica, un lenguaje
grdfico en constante reinvencién.
Miré alimentd su genio grdfico
con influencias diversas y cred un

lenguaje Unico, reconocible
entre los demds.

Del 21 de octubre al 10 de
Enero de 2016 se invita a los
NiNos y ninas de 6 a 12 anos
a descubrir el universo a tra-
vés del tema del collage, eje
esencial y en pie de igual-
dad con el resto de la obra
del artista finlandés ERRO, vy
su muestra Mecacollages, en
la sala “publico joven”.
Ademds con mds de 150 fo-
tografias de los anos veinte y
treinta del siglo pasado, una
nueva exposicidon que pone
en valor el trabajo de veinte
mujeres, todas figuras signifi-
cativas de la historia de la
fotografia, como Laure Albin
Guillot, Marianne Breslauer,

Florence Henri, Nora Dumas, ‘

Germaine Krull y Dora Maar, Vistas de la entrada, el Cubo e inter-
entre otras. ior del Centro Pompidou. ©Fotos JCB

Hasta el 24 de enero de
2016.
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COLECCION MUSEO RUSO

SAN PETERSBURGO/ MALAGA

El centro de la Coleccion del Museo Ruso, San Petersbur-
go/Mdlaga inaugurado en Marzo de este ano, cuenta con
2.300 metros cuadrados y 777 metros lineales, para la exhibicién
de obras de arte en un edificio adaptado para este nuevo uso
dentro del recinto de la antigua fdbrica de tabacos de la ciu-
dad, conocido como Tabacalerq, erigido en la década de
1920 siguiendo el modelo de la arquitectura regionalista enton-
ces en boga.

La exposicidén permanente de la Coleccién del Museo Ruso,
San Petersburgo/Mdlaga se articula en nueve ejes temdticos: el
arte ruso antiguo, el siglo XVIIl, el Romanticismo en Rusia, el Rea-
lismo, el Realismo con tfemas rusos, el movimiento de "Mundo
del Arte" y el Neoprimitivismo, las Vanguardias, el Realismo So-
cialista y el arte en la Epoca del Deshielo que se vivié fras la
muerte de Stalin.

Estos fondos estardn arropados de forma continua por una
constante y variada oferta cultural en forma de visitas guiadas,
proyecciones cinematogrdficas o conciertos que sirvan para
conocer de la mejor manera la gran riqueza del arte ruso: des-
de la devocidon ortodoxa que representan los iconos de fondo
dorado hasta la tradicién burguesa del retrato o los paisajes y
las grandes convulsiones de las vanguardias cubistas, cubo-
futuristas y constructivistas, hasta el mensaje social del realismo
socialista, todos los avatares del arte ruso estardn presentes en
la Coleccion.

Hasta enero del 2016 se expone la muestra de Pavel Fildnov
(1883-1941) “Testigo de lo invisible" dleos y diujos.

Vista frontal, jardines y hall de
entrada del Museo ruso de
Mdlaga. ©Fotos JCB

Obra de Madlivic de la co-
leccién permanente.
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EXPOSICIONES DEL CENTRO CULTURAL

LA TERMICA DE MALAGA

En la Térmica, nuevo espacio cultural
de la ciudad de Mdlaga, dentro de las
excelentes muestra de fotografia nos
intferesa destacar la

En las dos sesiones que decidié hacer
“en la primera Andy posaba como las
mujeres que refrataba en sus obras por
encargo. En esas fotos,

realizada en febre-
ro-marzo del 2014:
BOWIE SERIES DUFFY.
Con excelentes fo-
tografias sobre po-
pel del Archivo
DUFFY que las con-
serva.

La otra muestra ya
en este ano (Enero-
Marzo) pertenecen

"q adoptaba la mirada perdi-
da de las mujeres ricas
que refrataba sin parar.
Después, organizamos la
segunda sesion de fotos
con glamour. Y asi, con
ayuda de un maquillador
profesional, Andy se trans-
formd en una extraordina-
ria <imagen alterada>".
Las fotos fueron creadas
en 1981 y se utilizaron 8

al famoso fotégrafo
norteamericano
Christopher Makos.
La exposicién llamada Lady Warhol nos
muestra al famoso artista pop travesti-
do.

Segun Makos, que asistid a la muestra,
amigo de Warhol explica en la presen-
tacién : “Pero hasta que llegé el dia de
la primera sesién de fotos no me di
cuenta de que un poco de magquillgje y
una pose estudiada no bastaban para
fransformar a un hombre en un referen-
fe femenino.

David Bowie en la foto del catdlogo
de la muestra. Archivo . F. Duffy

pelucas, dieciséis hojas de
contacto y se hicieron 349
disparos.

Makos las expone porque cree que Ias
imdagenes siguen hablando de manera
elocuente al pUblico contempordneo:
“A mi me traen ala memoria a Man
Ray, que fue mi gran inspiracién, y a
Warhol que fue mi mejor modelo y ami-
go”

Cahip.

Fotos. J.C.B.

k\..ﬁ

=

Foto Catdlogo de la
muestra. F. Makos.
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BIBLIOTECA NACIONAL DE ESPANA

"Los espanoles han sido los mejores
escribanos del mundo" (Herm. Lo-
renzo Ortiz, en su Maestro de escri-
bir, 1696.)

El actual interés nacional e interna-
cional por la caligrafia obliga a
mostrar y poner en valor el arte de

EXPOSICIONES

destreza que demostraron con el
cdlamo vy la pluma hicieron de al-
guno de ellos auténticos maestros,
tanto de la escritura como del di-
bujo y el grabado pues, al finy al
cabo, escribir es una forma especi-
fica de dibujar y la relacién que los

la escritura en Es-
pafa. Ambitos tan
distintos como el
disefo, la linguUisti-
ca, la bibliofilia, el
arte e incluso la
tecnologia de la "
informacion investi- 5
gany frabajan so- | B
bre la escritura y su
formalizacién. Tras

une es evidente en es-
g ta exposicion.

Por Ultimo el desarrollo
de un discurso identita-
rio grafico y tipografico
en Espana se produce
con la caligrafia como
protagonista. Sobre el

" |encargo de una lefra

~ |nacional, la bastarda
espanola, los caligrafos

el auge de la tipografia en la Ulti-
ma década surge ahora, el interés
por la forma manuscrita y caligrafi-
ca.

Espana puede presumir de haber
desarrollado una amplia bibliograf-
ia y documentaciéon sobre la cali-
grafia europea que ha sido reco-
nocida internacionalmente. Stan-

espanoles escriben uno de los de-
bates mds importantes para una
cultura espanola, con el diseno y
la metodologia como protagonis-
tas. Santiago Palomares y Joseph
de Anduaga antagonistas en for-
mas y métodos debaten sobre la
relacién entre nacién y ciudadao-
no, entre una educacidén para la

ley Morison, famo-
so tipdgrafo inglés,
pone como ejem-
plo de documen-
taciéon sobre el
tema los libros de
Domingo Maria
Servidori, Torcuato
Torio de la Riva y
Emilio Cotarelo.

¥

uniformidad o para la
diferencia.

El mundo de la produc-
cion tipografica y por
tfanto impresa se nutre
también de la experien-
cia caligrdfica. La edi-
cion espanola del siglo
XVIIl es deudora de gro-
badores como Geroni-

Sin embargo es cierto que la cali-
dad de los escribanos espanoles
no ha sido reconocida como se
debe. Desde el origen de las artes
de escribir en la peninsula con
Juan de Iciar, Guiral de Valenzuela
o Francisco Lucas, Espana desarro-
lla un enorme trabajo en esta disci-
plina, convirtiéndose los caligrafos
en formadores y examinadores de
maestros, e influyendo decisiva-
mente en la pedagogia espano-
la. Autores como Morante, Casa-
nova o los Zabala son imprescindi-
bles para comprender este arte. La

mo Gil o Anftonio Espinosa, que
COmMo veremos, se inspiran en
nuestros mds grandes maestros.
Las cursis influencias inglesas fue-
ron apagando la fradicion caligra-
fica espanola y las tecnologias es-
critas parecian relegar al pasado
la caligrafia. Sin embargo acom-
panando a esta muestra podre-
mos admirar en el museo de la
BNE el resurgir de este arte de mo-
no de jévenes y no tan jévenes
artistas contempordneos, cuya
escritura vuelve a poner en valor
nuestra tradicién a la vez que nos
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muestra el profundo cambio de
forma y sentido que este arte

estd experimentando.
Texto y fotos BN.

La BNE prepara una gran exposicion sobre

Coincidiendo con el cuarto cen-
tenario de la muerte de Miguel de
Cervantes en 2016, la Biblioteca
Nacional de Espana dedicard
una gran exposicion al autor del
Quijote, que se inaugurard el 3 de
marzo y estard abierta al publico
hasta el 22 de mayo de 2016

La muestra Miguel de Cervantes:
de la vida al mito (1616-2016) re-
unird en la Sala Recoletos, lo que
pretende ser el mds importante
conjunto de piezas relacionadas
con su vida, contando con el rico
fondo cervantino de la propia BNE
(el mas importante de los conser-
vados en cualquier institucion
publica del mundo), y con présta-
mos del Archivo General de Si-
mancas, Archivo Histérico Na-
cional, Archivo de Indias, Real Bib-
lioteca, Real Academia Espanolaq,
Museo del Prado, Archivo de la
Comunidad de Madrid, Ayun-
tamiento de Alcald de Henares,
Universidad de Sevilla

La exposicion estd dividida en tres
secciones, Un hombre, Un refrato
y Un mito llamados Miguel de
Cervantes. Se ofrecerdn aspectos
de la vida familiar, militar y literaria
del escritor, desde su infancia, a
su participacion en la batalla de
Lepanto, su cautiverio en Argel, su
produccidén novelistica, su
relacion con los escritores de su
tiempo, los monumentos en torno

Miguel de Cervantes

a su figura, su fisico y su muerte. Se
incluye una mirada al cervantismo y
un amplio espacio dedicado al Qui-
jote.

Aparte de libros, grabados y docu-
mentos, se expondrdn cuadros

como Ultimo
momento de
Cervantes
(1879),
Cervantes y
don Juan de
Austria (1865),
y diversos re-
fratos del lit-
erato.

Por primera

vez se verdn los 3 ejemplares con-
servados de la presunta carta
autografa que Cervantes envia al
Cardenal Sandoval en marzo de
1616, dias antes de morir, que se
conservan en la Real Academia
Espanola, en el Archivo Histérico
Nacional y en la BNE. Ademds, sus
Novelas Ejemplares, datadas en
1613, cartas manuscritas del autor,
como las que envid al rey Felipe I
en 1594, o la remitida a Antonio de
Eraso en 1582, estampas como La
Batalla de Lepanto (1572), de Mario
Cartaro o el texto de Jerébnimo
Corte.

Prensa. BN
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PUBLICACIONES

“Los elementos de escritura mds conocidos en la
antigedad grecolatina y
que mds han sufrido, por
su fragilidad orgdnica la
accién devastadora del
tiempo, fueron las tablillas
de madera con ceraq, los
rollos de papiro, los
punzones de madera
(styli), las plumas de cana
(calami), e incluso los ces-
tos y cajas orgdnicos
(capsae) que representa-
dos solos como
‘naturalezas muertas'" o acompanando imdge-
nes de hombres, mujeres y dioses, se suceden a
lo largo de las reproducciones grabadas y reuni-
das en la espléndida coleccidn L' Antichita di Er-
colano Esposte, y mds concretamente en los cin-
co tomos dedicados a las pinturas descubiertas
en las ciudades campanas de Herculano, Pom-
peyaq, Estabia y villas suburbanas”.

Ed. Cahip-Blurb. 2013. pp.24. Espanol.

Aparecio el primer nUmero de la Revista Interna-
cional sobre el libro anti-
guo TITIVILLUS. Es una
publicacién cientifica
anual dedicada al libro
antiguo. Los trabajos
publicados tratan te-
mas relacionados con 1
manuscritos e impresos
desde su vertiente ma-
terial, formal e histdrica,
con impresores, editores
y libreros, con su comer-
cio, con su ilustracidn, su
encuadernacidn, con
suU presencia en colecciones y bibliotecas y cul-
quier ofro aspecto relacionado con ellos y su
frascendencia para la investigacion, la socie-
dad, la economia y la cultura.

Editada por la Universidad de Zaragoza, Dpto.
Ciencias de la Documentacién e Historia de la
Ciencia. Facultad de filosofia y Letras. pp.469. Espa-
fnol.

FTTIVILLUS

“La tipografia puede definirse como el arte de
imprimir con tipos maéviles. Pero 5Cémo fueron sus
actores y cudles sus impresos?e

El libro propone un recorrido histérico por la
que fue la
primera im-
prenta porte-
Aa, y la Unica
por mds de
30 anos: la
Imprenta de
Nifos expdsi-
fos.

Esta propues-
ta presenta,
ademds, una
reconstruc-
cion tipogrd- L= — — -
fica de los primeros caracteres y ornamentos
utilizados, realizada a partir de documentos
impresos que intfegran el fondo documental del
Gobierno de la ciudad”. Autor Fabio Ares. Edita
Direccion General Patrimonio Histérico e Institu-
to Histérico. Argentina. 2011. pp.152. Espanol.

T B e T e T e X TR

EXPOSITOS

L rigugrafia est Buenps Afves

17ho-15a4

W TR T T i A T T i

A través de cuatro grandes apartados; Historia,
tipografia 'y
lenguagije; Tipo-
grafiay géne-
ro: las mujeres
impresoras;
contactos
entre y Méxi-
co; y La mexi- [
canaen €l i
siglo XIX, la
Dra. Garona !
presenta fre-
ce textos en
los que desa- ﬁ
rrolla, por me- o
dio de un eje —
rector, la fipo-
grafia, temas de gran interés, algunos poco
abordados, otros olvidados e incluso aquellos
gue habian sido ignorados, como la historia de
las mujeres impresoras.

Edita Universidad auténoma de México. ENAP.
Escuela Nacional de Artes México. 2012. pp.231.
Espanol.

La bivoararia ex MExico

P, Mk by 1 ol w0

Mlaring GamosE Gaaviss
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Marcas de Agua: sécalos XVI-XIX. Colecao Tecnicelpa

Recibimos de nuestra
colega y amiga Maria
José Santos, investiga-
dora del papel portu-
gués y directora du-
rante mds de 10 anos
del Museo del Papel
de santa Maria da Fei-
ra.

Santos es la autora de
esta monografia sobre
las filigranas de la co-
leccién de Tecnicelpa
(Asociacion Portugue-
sa de técnicos de las
industrias del papel) .

Editado por Tecnicel-
pay la Cdmara Muni-

cipal de Santa Maria
da Feira. De un cuida-
do diseno, impresiéon y
encuadernacion. sus
pdginas nos brindan

Maria José Santos

una importante colec-
cion de calcos de fili-
granas que cubren un
amplio periodo de
tiempo. La clasifico-
cién abarca aspectos
sobre la tipografia de
las mismas; fechas e
identificacion de su
fabricacion. La edi-

cion se complementa
conun CD.

2015. pp.166. En portu-
gués.

LA REVISTA VALENCIANA “FILIGRANES

Hemos recibido el
nUmero 5, de la Re-
vista Filigranas, del
Centre d’estudis del
Museo Valencid del
Paper.

Sus contenidos son

variados en cuanto a
la informacion; re-

portajes y colabora-
ciones relacionados
al mundo del papel,
priorizando los eventos
de la Comunidad Va-
lenciana.

Suvaloresde 2€y
para cualquier infor-
macién comunicarse:

info@cemuvapa.es

JOURNAL OF THE INTENATIONAL

ASSOCIATION OF PAPER HISTORIANS (IPH)

También henos recibi-
do el volumen n® 19,
de La Asociacién In-
ternacional de Histo-
riadores del Papel.

En este ejemplar brin-
da informaciones de
la asociacion y publi-
ca varios articulos fir-
mados por los espe-
cialistas: Anne Vilsbo-

ell, Making the invisible
Visible, Kari Greve, Ole
Bentsen and Norway'’s
paper mill, Torjérn
Helle: Paper and the
history of printing, y
Nina Jethwa, Preserva-
fion in the Tropics: Pre-
ventive conservation
and the Search for
Sustainable ISO Con-

servation Material. Se
distribuye entre los
SOCios

En Inglés, p.25.
www.paperhistory.org
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La comunidad de
estudiosos del papel y
las filigranas ha per-
dido a uno de los in-
vestigadores mas rele-
vantes de las Ultimas
décadas: Gerard van
Thienen.

Este hombre jovial,
dindmico, sociable y
generoso nos ha de-
jado embargados de
un inconmutable sen-
timiento de orfandad
y tristeza.

Nacido en 1939, estu-
dio literatura holan-
desa y neofilologia en
la Universidad de Am-
sterdam, donde se
gradud siendo alumno
del gran historiador
del libro Wytzen Hel-
linga. Al finalizar sus
estudios, comenzd a
frabajar como conser-
vador de las colec-
ciones de los primeros
impresos de la Biblio-
teca Real de La Haya
(Biblioteca Nacional
de los Paises Bajos).
Fruto de su frabajo son
el catdlogo de in-
cunables de las biblio-
tecas de Holanda
(IDL); el catalogo de
incunables impresos
en Holanda y Bélgica
de todas las bibliote-
cas del mundo (ILC); y
la base de datos de
filigranas de estos in-
cunables, WILC, que
consta de 16.000
imagenes de filigranas
con los correspondi-
entfes datos documen-
tales, caracteristicas
de las filigranas y
demds propiedades
del papel.

Esta base de datos,
de libre acceso y dis-
ponible en la web de
la Koninklijke Biblio-
theek y en el portal
multilingUe Bernstein,

Gerard van Thienen

tiene la finalidad de
ser una herramienta
que ayude a fechar
los incunables que
estdn sin datar. Su efi-
cacia ha permitido
que se haya podido
precisar la data de

unas 400 de las 1.200
ediciones de in-
cunables de los Paises
Bajos que estaban sin
fechar.

Para los investigadores
de las filigranas
espanolas la gran
aportacién de Gerard
es la creacién de la
base de datos Water-
marks in Incunabula
printed in Espana
(WIES), sitio web provi-
sional que, desde
noviembre del 2008,
presenta 6.000 frota-
dos de filigranas de los

incunables impresos en
Espana, de un total,
aproximadamente de
9.000 frotados que el
autor ha recogido tras
visitar mds de cien bib-
liotecas, especialmente
de Espana, los Estados
Unidos, Inglaterra,
MuUnich, Paris, San Pe-
tersburgo, Viena, Portu-
gal, Bélgica y Holanda.
La finalidad de la WIES
es atribuir fechas mds
precisas a los in-
cunables espanoles
gue estdan sin datar,
aproximadamente unas
500 ediciones, por me-
dio de la similitud de sus
filigranas con las de los
incunables que estdn
datados, también unas
500 ediciones. A su vez
sirve para hacer estu-
dios comparativos entre
la similitud de los pape-
les datados de los in-
cunables espanoles
con los papeles de los
incunables sin datar im-
presos en otfros paises,
tal es el caso de al-
gunos incunables ingle-
ses que utilizan los mis-
mos tipos de papel
genoveés que los
espanoles.

En esta breve ne-
crologia no puedo de-
jar de expresar mi
afectoy
agradecimiento a este
amigo, colega y maes-
fro. Mis estudios sobre
las filigranas se abrieron
a nivel infernacional
gracias a su apoyo y
colaboracion. Yo, en
multitud de ocasiones,
en su larga lucha con-
tra su cdncer, le ex-

“la gran aportacion
de Gerard es la
creacion de la base
de datos Watermarks
in Incunabula printed
in Espana”
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presé que rezaba por él; hoy brindo por él, tal como deseaba despedirse

de nosotros
M® Dolores Diaz de Miranda, O. S. B.

Gerard en el Encuentro inter-
nacional celebrado en la
Hauptstaatsarchiv de Stuttgart,
en el 2009, con motivo del cen-
tenario del nacimiento de Ger-
hard Piccard. Acompanado
por Peter RGckert, Emanuel
Wenger, Maria Stieglecker,
Marieke van Delft, M° D. Diaz
de Miranda, entre otros partici-
pantes.

MARCAS Y PATENTES EN EL TIEMPO

“D. Jose Molto Borronat, vecino de
Alcoy, una marca denominada El
Espliego, para distinguir libritos de
papel de fumar, carteras y resmas .
Solicitd la marca el 20 de Agosto.
Remitido el expediente por el Go-
bernador de Alicante el dia 21. Se
recibio en el Conservatorio el 24.
(En la primera cara y dentro de un
cuadrilongo de las dimensiones del
librito de papel de fumar, cartera o
resma, ha de imprimirse sobre pa-
pel blanco o de colores y a una o
mas tintas, la planta aromdatica titu-
lada El Espliego; la constituye una
especie de espiga de forma cilin-
drica de la familia de las labiadas,
planta perenne, muy cominy co-
nocida en Espana.

Su figura es la de una mata peque-
na que varia mucho en altura
segun los climas, el terreno y el cul-
tivo, y las flores nacen en las pun-
tas de los tallos y se entrelazan a
manera de anillo. Al extremo infe-
rior del tronco hay un lazo con la

inscripcién del nombre de la mar-
ca El Espliego.

La segunda cara estd, formada
por una caprichosa vineta de
adorno, y en el centro se lee lo si-
guiente:

Papel Espliego-José Molto Boronat
Alcoi - Primera invencion. Cuando
la marca haya de aplicarse para
carteras, formard la tercera tapa,
o sea la que doble o cierre el libri-
to, un aviso que dird: a los fumado-
res: El papel F. Espliego reune las
propiedades do no admitir ninguna
clase de blanqueo, solamente hilo
puro y la planta que le da dicho
nombre, aconsejando a los fuma-
dores quo lo prueben una sola vez
para que se convenzan. Cuyo
anuncio ird impreso igualmente en
la primera hoja de papel cuando
la marca haya de servir para libri-
fos.

16 septiembre de 1886".
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