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EDITORIAL

Como ya lo hemos senalado anteriormente seguimos muy preocupa-
dos por la proteccién del patrimonio bibliografico en general y en parti-
cular el de Tombucty (Mali), que parece, afortunadamente, sigue a sal-
vo la mayor parte del mismo a pesar de la barbarie que ha arrasado
bibliotecas privadas, ciudadesy multiples yacimientos arqueoldgicos,
patrimonio de la humanidad en Oriente Medio y Africa.

En este nUmero adherimos a los homenajes de los 400 anos del falleci-
miento de Miguel de Cervantes, con las serigrafias del Quijote del dibu-
jante y grabador Roberto P&ez.

Contamos con la aportacion de Gloria Sorache Vilela con un trabajo
sobre los dibujos realizados por el pintor Carlos Luis de Ribera para fili-
granas de seguridad de la Casa de la Moneda de Madrid.

Como siempre resenamos exposiciones de dibujos y fotografias cuyo
soporte es el papel, que consideramos imprescindible dejar testimonio,
si bien algunas ya han finalizado. En libros destacamos los catdlogos de
Dibujar Versalles y sobre los dibujos del pintor Murillo por Manuela Men-
na.

Ademds de algunas convocatorias de congresos, encuentros y cursos
relacionados al mismo soporte que responde a nuestros objetivos.
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CONTINUA EL RESCATE DEL

PATRIMONIO DE LOS MANUSCRITOS
DE TOMBUCTU

La barbarie yihadista arraso la histérica ciudad maliense Tombucty, declara-
da Patrimonio Mundial por la UNESCO. En su huida quemaron valiosos ejem-
plares segun el alcalde de la ciudad Ousmane Hallelo, que provocd indig-
nacién y consternacién en todo el mundo en 2012.

Afortunadamente solo consiguieron danar una pequena parfe. La inmensa
mayoria de los antiguos manuscritos conservados en colecciones publicas y
privadas en Tombuctu permanecen a salvo. La rdpida intervencién de los
propietarios y defensores de este patrimonio los enviaron fuera y se distribu-
yeron en varios lugares en la capital Bamako. Se han podido perder cerca
de 2.000 manuscritos en el asalto al Instituto Ahnmed Baba. La mayor parte
de los cerca de 400.000 textos, algunos de los cuales datan del siglo XIlI, se
encuentran a resguardo.

Estos fragiles documentos, escritos con una caligrafia llena de ornamentos,
recogen desde antiguos tratados sobre los mds diversos temas hasta viejos
documentos comerciales. Representan un compendio del saber humano
en leyes, ciencias, medicing, historia y politica. Algunos expertos incluso
comparan su importancia con la de los rollos del Mar Muerto. Es por eso que
la noticia de su destruccion por los islamistas, fue calificada como un autén-
tico crimen cultural. En la capital de Mali, actualmente Abdel Kader Haida-
ra al frente de 74 personas que trabajan en la conservacion y digitalizacion
de los casi 400.000 manuscritos que fueron sacados de Tombucty, especial-
mente el Fondo Kati, la biblioteca andalusi que vincula a la ciudad con Es-
pana. El mejor aliado de Haidara es un grupo de monjes benedictinos de la
abadia de Saint John, de Minnesota (EE.UU), especializados en la conserva-
cion de documentos antiguos.

En agosto de 2013 se formalizé un
acuerdo, con la visita del padre
Columba Stewart, que junto a un
especialista asesord sobre el mon-
taje del recinto de trabajo y sobre
la formacion de los técnicos de la
Asociacién Savama, que cred
hace 20 anos Haidara, que estdn
restaurando y digitalizando los do-
cumentos.

Ya han pasado por este proceso
20.000 documentos que se guar-
dan en depdsitos acondicionados
en lugares secretos de la capital y
gue regresardn a Tombuctly cuan-
do las condiciones de conserva-
cién y seguridad en la ciudad lo aconsejen. Ademds para que estos docu-
mentos se encuentren a salvo “para siempre”, se acordd que una copia
digital sea enviada al estado Norteamericano de Utah, donde se almace-
nan en una cadmara sellada dentro de una montana de granito.

Cahip.

1. Abdel Kader Haidara Salvador del patrimonio de Tombuctt . @DW/P.Breu
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HOMENAJES

MIGUEL DE CERVANTES

En el aniversario de los cuatrocientos anos de la muerte de los dos gi-
gantes de la literatura universal, Miguel de Cer-
vantes y del inagotable maestro de Avon, Wi-
lliam Shakespeare, han promovido multiples
actos programados en Espana e Inglaterray en
el resto del mundo que se sucederdn durante
todo el ano.

Si bien es dificil de cuantificar la cantidad de
ilustradores y artistas que han realzado la excel-
sa obra cervantina. Mencionamos unos pocos
desde su origen: Bretschneider, Gaultier, Savery,
Doré , Goya, Daumier, Carnicero, Dali, Carmo-
na, Delacroix, Van Gogh, Picasso, Pajot, Mingote, Ocana entre otros
excelentes artistas.

Nuestro humilde homenaje a Miguel de Cervantes y su magistral obra,
es a través de las estampas de nuestro también admirado ilustrador
Roberto Pdez, que con sus dibujos obtuvo el premio internacional para
ilustrar la edicion del Quijote de la Mancha, para la Editorial Universita-
ria de Buenos Aires (EUDEBA) en el ano de 1968, al que ya hemos rese-
Aado en este el Boletin.!

Posteriormente en 1975 realizé una tirada de 75 carpetas serigrafiadas
con 10 estampas tituladas: El Quijote / Roberto Pdez, del que reprodu-
cimos las estampas.2

De estas llustraciones el gran escritor argentino Manuel Mujica Ldinez
prologd:

“Son la obra de alguien que, profundamente compenetrado de la
esencia cervantina, lo ha conseguido sin dejar de ser un hombre de
nuestra época”.

"Pdez nos ha brindado una creacioén propia, algo que es hijo de su
alerta imaginacion, excitada por el genio de Cervantes. A su vez ha
narrado la historia de maravillas, suscitando sensaciones muy extranas
y muy bellas, organizando un complemento del gran libro, indepen-
diente e inseparable de él: de modo que, al mirar sus producciones
plasticas, tenemos la impresion de que, en tanto nos releen las aventu-
ras del buen hidalgo, por el fondo de la habitacién pasan unas maovi-
les sombras chinescas que exaltan su poesia y que maneja alguien,
inventor sutil.

Eso esilustrar, eso es “dar luz al entendimiento” y dar “lustre”.

1-"Introduccion al Estudio del Quijote editado por EUDEBA”, Boletin digital CAHIP. Volumen 1, n° 2,
Diciembre 2008.

2-Numeradas y por timbrado y firmadas a mano por el autor. Realizadas en papel “Velvety machina
coated” de 150 gr., en formato de 050 x 064 cm.

El Quijote y Sancho con rue-
das hidrdulicas de molino al
fondo. por Schadewitz.
Franckfurt, 1648
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“...Es un solo caballero el que os arremete...”

De como el gran Sancho Panza tomo posesion de su insula.
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“..V alli tomaré la bendicion y buena licencia de la sin par Dul-
cinea...”

“..., que fue rodando muy maltrecho por el campo...”
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Encuentro con los toros

De la segunda salida de nuestro buen caballero.
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“Sentose Sancho a la
cabecera de la mesa”

“... VY por la puerta
falsa de un corral
salio al campo...”




Pigina

Conservacion, Analisis e historia del papel

Boletin CAHIP

El Quijote

Del segundo encuen-
tro con los toros.
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CARLOS LUIS DE RIBERA DIBUJANTE DE
TIMBRES DEL ESTADO:

TRANSPARENTES DE PAPEL SELLADO

El pintor Carlos Luis de Ribera
(1815-1891) desarrollé su activi-
dad artistica principalmente en
Madrid, vinculado a la Real Acao-
demia de Bellas Artes de San Fer-
nando, institucion que incluso
llegaria a dirigir. Con tan solo
quince anos obtuvo el primer
premio en el concurso de dicha
corporacion, con la pintura Vas-
co NuhAez de Balboa descubre el
Mar del Sur (1831), que le propor-
cionaria la pensién para estudiar
en Roma. En 1835 fue nombrado
académico de mérito, y pintor
de cdmara de Isabel Il en 1846.

Precisamente para la reina co-
menzaria a pintar, tfras una estan-
cia en Paris, su 6leo de mayores
dimensiones que hoy dia guarda
la Catedral de Burgos, titulado
iGranada, Granada, por los re-
yes don Fernando y dona Isabel!
(1853-1890). Realizd otros impor-
tantes proyectos pictdricos mds,
enftre los que destacan los fres-
cos de la béveda del Saldn de
Sesiones del Congreso de los Di-
putados (1852), y la direccidon
artistica de la decoraciéon de la
basilica de San Francisco el
Grande en Madrid (1879-1889).

Formé parte de la primera gene-
racion de pintores romdnticos
espanoles, junto a otros relevan-
tes artistas como Antonio Maria
Esquivel (1806-1857), Leonardo
Alenza (1807-1845), y sobre todo
Federico de Madrazo (1815-
1894), con el que ademds le un-
ian lazos de amistad (Fig. 1). Des-
tacan entre sus lienzos, el retrato

Gloria Sorache Vilela *

de Isabel Il nina (1835), que conser-
va el Museo Nacional del Prado, o
el de Alfonso Xll a los diecisiete anos
(1874), del Banco de Espana.

Respecto a su labor como dibujan-

Fig. 1 Federico de Madrazo y Kuntz, El
pintor Carlos Luis de Ribera. Oleo sobre
lienzo. Museo Nacional del Prado, nim.
P7799.

te, conocemos casi tres centenares
de sus obras que, en general, mues-
fran la labor de un artista minucioso
con intereses muy variados.! Entre
este abultado conjunto de dibujos
diversos, enconframos por ejemplo
academias caracteristicas del pe-
riodo de formacion del artista,
apuntes de retratos, asuntos del nao-
tural, estudios de composicién, y
también otros vinculados con la ilus-
tracién de la prensa periddica o la
litografia. El andlisis de los mismos ha
permitido ademds concretar la par-
ticipacién de Ribera en empresas
gue a priori podrian considerarse
alejadas de su meritoria carrera co-

*Técnico de Museos. Go-
binete de Dibujos y Estam-
pas del Museo Nacional

del Prado. Madrid. Espa-
na.
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mo pintor.

Por un lado, el diseno de bille-
tes emitidos por el Banco de
Espana entre 1869 y 1878,y
por otro, los que realizé para
las marcas transparentes del
papel sellado, es decir, para
las filigranas que formaban
parte estructural de estos do-
cumentos oficiales correspon-
dientes alos anos 1876 y 1877.

Precisamente el periodo de
fiempo que de-
dicd a estas fun-
ciones coincide
con un momento
de ausencia de

de pago firmado por Ribera,
que se guarda en el Archivo
del Banco de Espana, sabe-
mos que cobrd 3.000 reales
por su ejecucién, en “Madrid,
[el] 11 de mayo de 18723,

Cantidad que sila compara-
mos con el sueldo que cobra-
ba como catedrdtico de la
Escuela de Bellas Artes de San
Fernando en 1863, de 20.000
reales al ano, equivalia ala
asignacion
de prdctica-
mente dos
meses Como
catedrdtico.

proyectos pictori- El papel se-
cos importantes llado fue es-
para Riberaq, tablecido en
comprendido 1 - Espafia por
entre el final del el rey Felipe
reinado de Isabel IV, mediante
I, en 1868, y el ~ Pragmdtica
inicio de la remo- g Sancién de
delacion decorao- 15 de di-
fiva de San Fran- ciembre de
cisco el Grande, . _ ) ] 1636. Entrd
Fig. 2 Carlos Luis de Ribera, Alegoria de .
en 1879. Espaiia: filigrana del sello 1° de 1877. Lépiz €N VIQOT el 1

No cabe duda
que la remunera-
cién econdmica recibida por
los dibujos tanto para billetes
como para los transparentes
del papel sellado, debid de
ser motivo suficiente para su
elaboracién. En el caso de los
billetes, tenemos noticia docu-
mental de la cantidad que
recibid por los tres dibujos que
realizé en 1871, los retratos de
Gonzalo Ferndndez de Cérdo-
ba, Herndn Cortés y Cristdball
Coldn,2 y que sirvieron de mo-
delo para el grabado de los
billetes de 50, 100, y 400 escu-
dos respectivamente, de la
emision del 31 de diciembre
de aqguel ano. Segun el recibo

compuesto sobre papel avitelado. Museo de enero del
Nacional del Prado, niim. D9250.

ano siguien-
te, y dictaba la obligatoriedad
de que todos los titulos y des-
pachos reales, escrituras publi-
cas, contratos entre particula-
res, actuaciones judiciales, soli-
citudes al rey y ofros docu-
mentos, se escribieran en pa-
pel que llevara un sello oficial
impreso, por el que se debia
pagar una cantidad estipulo-
da.

Los papeles en funcidén de la
importancia del documento
eran de diversas clases, y por
tanto de diverso valor, con
sellos diferentes que ademds
se cambiaban cada ano. Con
este nuevo impuesto se pre-
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tendia mejorar la situacion econo-
mica de la Real Hacienda, esta-
bleciéndose desde entonces co-
mo renta fundamental del Estado .4

Durante el siglo XIX diversas leyes,
reales cédulas y decretos, fueron
dictando las medidas reguladoras
del timbre en Espana, hasta que al
concluir el siglo, se aprobaria la
Ley que refundaba las anteriores
normas, de 31 de diciembre de
1881, y ofra mds,

de 21y 30de

agosto de 1896.5

Esta legislacion

das establecia
las diversas tipo-
logias de los tim-
bres y su cuantia,
y oforgaba la
exclusividad de
su produccion,
como el graba-
doy el estampa-
do de sellos y
timbres, a la
Fdbrica del Sello
-denominacién v
de la fabrica al e
comenzar el si- '
glo, que a partir
de 1865 pasaria
a llamarse Fdbri-
ca Nacional del

FN =y A
enfre ofras medi- m )z)\)\)rg Jt:) _F f:_/i}/éu

produccién del tabaco, y la admi-
nistracién de loterias.

En general conocemos poco del
proceso de fabricacién de los distin-
tos tipos de timbres: los sellos a finta,
en seco, y el grande fransparente
gue nos ocupa. De las dos primeras
tipologias se sabe algo mdas, gracias
fundamentalmente a la tarea del
grabado de matrices que implica-
ba su producciéon. Planchas, punzo-
nesy tfroque-
" les eran reali-
zados por el
personal del
~ Departamen-
JJ"@ to de Graba-
do de la Fabri
ca, mientras
que en el co-
so de las fili-
granas serian
los fabricantes
del papel, gje-
nos a la casa,
los encarga-
dos de incluir
las mismas du-
rante su pro-
ceso de pro-
duccién.

Desde la pri-
mera mitad

del siglo XIX
encontramos

Sello, d,esqe Fig. 3 Carlos Luis de Ribera. Alegoria de Espana: filigra- filigranas de
1890 Fdbrica na del sello 1° de 1876. Léapiz compuesto y lapiz marrén pgpel sellado
Nacional del i(;lﬁ);e{)gapel avitelado. Museo Casa de la Moneda, nim. especificas
Timbre, y desde para estos

1893 Fdbrica Nacional de Moneda
y Timbre, nombre que ha perdura-
do hasta nuestros dias-¢.

En cuanto al érgano administrativo
encargado del cumplimiento de la
ley, fue el Ministerio de Hacienda a
través de su Direccidon General de
Rentas Estancadas, quien asumia
el control de la fabricacién del pa-
pel sellado, ademds de varios mo-
nopolios estatales mds, como la

documentos. Por ejemplo, una fili-
grana circular con la letra “SELLO
REAL /F VII" en homenaje pdstumo
al rey Fernando VI, se puede obser-
var en el papel sellado de 1835, y
otra ovalada, con las iniciales entre-
lazadas de Isabel Il en el interior de
un rombo, con indicacién de la cla-
se, "2%-- SELLO REAL -- C.E", ilustra el
papel sellado de 1840.7 A pesar de
ello, se considera que hasta 1865 no
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se establece definitivamente que la
marca de agua del papel sellado
sea singular, y distinta a la que tradi-
cionalmente viniera usando el pa-
pelero fabricante; debido a que
ese ano se documenta por vez pri-
mera una filigrana especial parala
Fdbrica Nacional del Sello.8

La Direccién General de Rentas
Estancadas contrataba el papel
necesario para la Fdbrica mediante
una convoca-
toria publica,
gue se anun-
ciaba regular-
mente en la
Gaceta de
Madrid. En esta
convocatoria
se solian indicar
las condiciones
idéneas que
debian tener
los papeles pa-
ra ser seleccio-
nados. Por
ejemplo, en la
del ano 1875,
se dice que
necesitaban
20.000 resmas
de primera cla-
se y 30.000 de
segunda”, y
que el papel
“deberd elabo-

tantes contratadas para las labores
del sello en esta época, fueron las
dirigidas por fabricantes de papel
tan conocidos como Anfonio Ro-
mani Tarrés, y José Vilaseca de Cao-
pellades, Barcelona; Julidn Fournier,
de Ibeas de Juarros, en Burgos; o
Isidro Gomd, cuyo molino se locali-
zaba en La Riba, Tarragona, entre
otros.10

También corresponderia a la Direc-
cion General
de Rentas Es-
tfancadas ele-
gir los disenos
de los timbres,
segun queda
manifiesto en
los dibujos estu-
diados, conser-
vados en el
Museo Casa
de la Moneda.
Es posible que
estos disenos
de Ribera para
las filigranas
del papel sella-
dode 1876y
1877, formaran
parte de una
serie conside-
rada de mayor
importancia -
tal vez por tro-

Fig. 4 Carlos Luis de Ribera. Escudo de Espana: fili- tarse de los

, . grana del sello 2° de 1876. Lapiz compuesto sobre .
rarse en las fabri- papel avitelado. Museo Casa de la Moneda, num. PMMEros pape-

cas de la nacién 174763

[..] amano, en

moldes avitelados, con pasta bien
triturada, perfectamente batida y
encolada, en términos que ofrezca
la mayor resistencia, sin gotas, man-
chas u ofros efectos que empanen
su fransparencia o la limpieza de su
superficie"?; ademds de concluir el
texto con ofras indicaciones sobre
el peso, el tamano de los pliegos, y
el proceso de seleccion.

Algunas de las fébricas mds impor-

les sellados del
reinado de Al-
fonso Xll—.

Esto explicaria lo cuidado de su
imagen y que fuese un pintor reco-
nocido, externo a la Fabrica, el en-
cargado de su elaboracién. Asimis-
mo, es de suponer que mediante la
iconografia elegida, una alegoria
nacional representada como gran
matrona real, se quisiera impulsar la
imagen de la monarquia recién es-
trenada. Esta iconografia coincide
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también con la empleada en los tim-
bres a finta y en seco del reinado de
Alfonso XII, tema que Ribera conocia
a la perfeccién, pues ademds de
haberlo dibujado en los billetes del
Banco de Espana, también lo habia
hecho ya en sus pinturas. En concre-
to, en la composicion principal de la
decoracion mural del Salén de Se-
siones del Congreso de los Diputo-
dos, donde se representa a la matro-
na, Espana, con el retrato de Isabel |I
sentada, rodeada de motivos alusi-
vOSs A su grandeza.

Efectivamente, el singular diseno de
la veintena de dibujos conservados
de Ribera para las filigranas de la
Fdbrica Nacional del Sello de los
anos 1876y 1877, en el Museo Na-
cional del Prado y en el Museo Casa
de la Monedad, muestran multiples
variaciones sobre un mismo tema.

Si bien los diez que guarda el Prado
son primeros estudios y ensayos'! (fig.
2). enlos catorce de la Casa de la
Moneda tenemos los dibujos finales
que presentaria Ribera, con la com-
posicion completamente acabao-
da.2Estos Ultimos son los que llega-
ron ante la Direcciéon General de
Rentas Estancadas para su aproba-
cién, como se puede ver al dorso de
los mismos, donde se observa el sello
estampado a tinta de esta Direccidn
General y la firma de su entonces
director, José Rivero y Valverde.

Asimismo el texto manuscrito a tinta
de conformidad que acompana la
aceptacion oficial, aclara el destino
de estos dibujos de la siguiente for-
ma, por ejemplo: “La Direccién ge-
neral de Rentas Estancadas aprue-
ba / este dibujo para el grande
fransparente del papel del sello 11°
para la Peninsula en el ano 1877. /
Madrid 18 de Abril de 1877. / El Di-
rector gral: / José Rivero [rUbrica]”.13

Probablemente falten mds dibujos
de Ribera que completarian la serie

de las once clases de papel sella-
do “para la Peninsula” correspon-
diente a cada ano. De 1876, la Ca-
sa de la Moneda conserva tan solo
cuatro dibujos de transparentes
para las clases de sello primera,
segunda, cuarta y quinta; y del ano
1877, se guardan diez, a falta tan
solo del de clase cuarta.

En los del primer ano, 1876, el dibu-
jo de la filigrana para el sello prime-

&= Conke $oe Btk 37
— T

ANO 1877

%\

Fig. 5 Carlos Luis de Ribera. Alegoria de la Justicia: filigra-
na del sello 11° de 1877. Lapiz compuesto sobre papel avitela-

do. Museo Casa de la Moneda, ntiim. 174756.

ro es el mds representativo, con la
figura alegdrica femenina de Espa-
na de pie, junto a un ledn, como la
diosa cldsica Minerva con tunica,
casco, lanza, y portando el escudo
de los borbones bajo corona real
(fig. 3). En los ofros tres siguientes,
para los sellos segundo, cuarto y
quinto, el tema principal es el mis-
mo escudo de los borbones, conla
iconografia de la Corona de Casti-
lla, las tres flores de lis, y la granada,
variando los motivos iconograficos
de alrededor: el sello segundo con
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atributos de la agricultura, el co- el retrato al aguafuerte de Alfonso
mercio, la guerra y las artes (fig. Xll, dibujado por él, y grabado por
4); y el cuarto y quinto, junto a un Domingo Martinez Aparici (1822-
ledn coronado. 1898) en 1875.14
En cuanto a los dibujos para los El dibujo del sello décimo es si aca-
fransparentes del ano 1877, si so el mds interesante de todos ellos
bien se repiten los temas del ano (fig.7), pues se basa claramente en
anterior, la herdldica de los bor- la conocida pintura de Dominique
bones, el ledn, y Espana como Ingres (1780-1867), Napoledn | en su
diosa Minerva en el de la clase frono imperial (1806)'5. Ribera coin-
octava, en general, las composi- cidié con Ingres durante su estan-
ciones alcanzan mayor compleji- cia en Paris, y probablemente pu-
dad. do contemplar directamente esta
Destacan pinfura,
principal- pues desde
mente las de 1832 se cus-
los sellos pri- todiaba en
mero, déci- el Hotel Ro-
mo y undéci- yal des Inva-
mo, en las lides de esta
que se repre- ciudad.'s En
senta a Es- este caso,
pana como Ribera susti-
gran matro- tuye a Na-
na sentada. poledn y su
Excepto en iconografia
el del sello imperial, por
undécimo, una figura
en el que femenina
cambia el que repre-
sentido ico- senta a Es-
nogrdfico de pana, y los
la Espana atributos de
real, por una la monarqu-
alegoria de ia. Sostiene
la Justicia en una ma-
(fig. 5), enlos Nno una co-
rona de lau-

ofros dos var-

ia tan solo los Fig. 6 Carlos Luis de Ribera. Alegoria de Espana: filigrana re| sobre el

del sello 1° de 1877. Lapiz compuesto sobre papel avitelado.

atributosre-  Museo Casa de la Moneda, 174764. refrato en
presentados. perfil de Al-
La del sello primero presenta una fonso XII, y en la ofra el baston de
rica ornamentacion compuesta mando, hacia el ledn, que cierra la
por una orla de pequefos lises composicion por el ofro lado. Sobre
remarcada, por la parte superior, su cabeza unos grandes rayos la
con motivos vegetales rodeando coronan, y las dos grandes esferas
una gran corona real (fig. 6). Orn- del frono de Napoledn, aparecen
nato de lises que resulta un tipo en el diseno de Ribera, a la altura
de orla muy cercana al artista, de la cabeza de la figura, a modo

del que se conoce una similar en de remate de las columnas hercu-
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leas, caracteristicas de la herdldica
nacional.

Por Ultimo, al igual que en la pintura
de Ingres, en la zona inferior, se ob-
serva como la figura apoya el pie
sobre un cojin, aungue en esta oca-
sion ha sustituido la representacion
del dguila imperial, por una sencilla
cenefa decorativa.

Como conclusién, resaltar el cardc-
ter inédito de
este campo de
estudio, que vin-
cula a los pinto-
res con el diseno
de las marcas de
garantia y seguri-
dad. Eluso de
estas imagenes
como disfintivo
de documentos
oficiales y medio
para combatir el
fraude, podria
justificar lo cui-
dadoso de su
proceso de pro-
duccién, y el es-
fuerzo en la elec-
cion de sus artifi-
ces. Igualmente,
con los datos

3-Archivo Histérico y General del Banco
de Espana, Seccién de Intervencion, Do-
cumentacion diaria, 26 se junio de 1874,
carpeta Varias cuentas.

4- Sobre el papel sellado en Espaia, véa-
se: Pérez-Ainsua, N. De sellos, herdldica y
alegorias: El papel sellado en Espana,
Sevilla. Universidad de Sevilla, 2014.

5- Noficias de las leyes en: Gaceta de

Madrid, (298) 25 de octubre de 1881,y
(271) 27 de septiembre 1896.

6- Sobre la Fébrica Nacional de Moneda y
Timbre, véase: Cien anos de Historia: Fabri-
ca Nacional de
Moneda y Timbre,
Madrid. Museo Ca-
sa de la Mone-
da,1994.

7- Filigranas recogi-
das en el manuscri-
to de la Biblioteca
de la Real Acade-
mia Espanola: Rico
y Sinobas, M. Co-
pias de filigranas de
papel sellado, ca.
1850-1889 (sign. RS-
10, pieza 3-371,y
pieza 4-17)

8- Op. cit. nota 5, p.
26.

9- “Direccidén gene-
ral de Rentas Estan-
cadas. Pliego de
condiciones para
contratar el papel
blanco que se ne-
cesita en la Fdbrica
Nacional del Sello

aqui aportados  Fig. 7 Carlos Luis de Ribera. Alegoria de Espaiia: durante el afio de

queda abierta filigrana del sello 10° de 1877. Lapiz compuesto 1875" Gaceta de
sobre papel avitelado. Museo Casa de la Moneda, Madrid. num. 0. 1 de

una nueva via 174760.

de investigacién,

gue podria facilitar la identificaciéon
de oftros dibujos ejecutados con es-
te mismo fin.

Notas bibliograficas

1- Sobre el panorama general de los dibujos
de Ribera, véase: Solache Vilela, G. “Nuevos
dibujos de Carlos Luis de Ribera en el Museo
del Prado” (con motivo de las Jornadas Fe-
derico de Madrazo y Carlos Luis de Ribera
pintores del Romanticismo espanol del Museo
del Romanticismo de Madrid, 2015. En im-
prenta).

2- Los dos primeros dibujos se conservan en el
Museo Nacional del Prado (MNP), nim. Inv.
D9183 y D?182; y el tercero en el Museu Na-
cional d'Art de Catalunya, nUm. inv. 40495.

marzo de 1875, p.
552-553.

10- Segun las diversas filigranas de papel
fimbrado encontradas en: Basanta Cam-
pos, J.L. Marcas de agua en documentos
de los archivos de Galicia. Siglo XIX, [A
Coruna]. Fundacién Pedro Barrié de la
Maza, t. Vil y VIII, 2002.

11- MNP, nUm. Inv. D09125, del D09128 all
D09132, D09134, DO?181, D09185, D09250.

12- Museo Casa de la Moneda (MCM),
num. R. del 174755 al 174767. Sellos de
1876:1° (174758), 2° (174763), 4° (174755), y
5° (174757). Sellos de 1877: 1° (174764), 2°
(174766), 3° (243518), 5° (174765), 6°
(174762), 7° (174761), 8° (174767), 9°
(174759), 10° (174760), 11° (174756).

13- MCM, nUm. R. 174756v.
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14- Un ejemplar de esta estampa se guarda
en la Biblioteca Nacional de Espaia, num.
inv. 1H/248/19.

15- Musée du Louvre, Paris, en depdsito en el
Musée de I' Armée, nim. 5420.

16- Pomaréde, V. [ed.]y Navarro, C. G. [ed.],

Ingres, Madrid: Museo Nacional del
Prado, 2015, nUm. cat. 13.

DIBUJAR VERSALLES.

Charles Le Brun (1619-1690).

Primera muestra de conjunto de los
cartones y dibujos que el pintor
francés realizé para el Palacio de Ver-
salles en el siglo XVII, restaurados para
la ocasidn tres siglos y medio después
de su realizacién, las grandes decora-
ciones del Palacio de Versalles no han
perdido su poder de fascinacion. Di-
bujar Versalles permite adentrarnos en
el corazén de la fabricacién de esas
decoraciones a partir de los bocetos y
dibujos preparatorios que realizé el

pintor francés Charles Le Brun (1619-
1690) para la Escalera de los Embaja-
dores y la Galeria de los Espejos. Los
cartones dibujos a

escala 1:1 muestran el virtuosismo de

a través del testimonio Unico
que constituyen los cartones
decomisados por la Corona a
la muerte de Le Brun. Esas
obras, a la escala de las pinfu-
ras que sirvieron para frazar los
contornos de los modelos, per-
miten observar el método de
frabajo del artista y a sus asis-
tentes en plena labor, dado
que la utilizaciéon de las herro-
mientas es muy perceptible en
los cartones. Dichos cartones
fueron de uso comun entre los
siglos XVIy XIX, pero pocos
han

llegado hasta nuestros dias.

Le Brun como dibujante, su
talento para la construccion
de escenas vy la fuerza que
les imprime. Son estudios de
personajes, figuras alegori-
cas, trofeos y animales que
se integraron en las compo-
siciones, concebidas como
grandes rompecabezas
simbdlicos. De forma excep-
cional, el Museo del Louvre
conserva una abundante
coleccidén de estos carto-
nes, y, gracias a la implica-

Los de Le Brun son
la excepcioén: el
Museo del Louvre
conserva 350 de-
nfro de un fondo
de 3.000 dibujos
qgue fueron

requisados del es-
fudio del arfista a
suU muerte en 1690,
y anadidos a las
colecciones re-
ales.

La restauracion:

dibujar

VERSALLES ri

CHANLES LE Buus

cién de la Obra Social "la
Caixa" en el proyecto, se ha
podido llevar a cabo una
importante campana de res-
tauracién. La muestra en Caixa Forum
Madrid estd formada por 74 obras, en-
tfre las que destacan 36 de estos carto-
nes, buena parte de los cuales se
muestran en puUblico por

primera vez.

La exposicidn propone explorar la
génesis de esas grandes decoraciones

Catéalogo de la exposicién dibu- de los olmocengs
jar Versalles. Louvre— Obra del Louvre a Caixa
social “la Caixa”. Madrid

Forum Madrid, gro-
cias a la implica-
cién de la Obra Social "la
Caixa” en el proyecto, los car-
fones presentados en esta ex-
posicién han sido objeto de
una minuciosa labor de res-
tauraciéon llevada a cabo en
el taller del Departamento de
Artes Graficas del Museo del
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Louvre.

Ha sido necesario el frabajo de vein-
te especialistas a lo largo de dos
anos para restaurar y montar los 75
cartones, que presentaban distintas
sifuaciones previas. Algunos carto-
nes se conservaban enrollados, en
un estado similar al del momento
del decomiso en el siglo XVII, y
nunca habian sido mostrados al
publico; otros fueron pegados sobre
soportes de lienzo en el siglo XIX pa-
ra ser expuestos en el museo; y
otros, por Ultimo, fueron restaurados
y encolados durante una labor de
restauracién iniciada en la década
de 1990.

La restauracioén se ha llevado a ca-
bo siguiendo una clara directriz: el
maximo respeto por las obras en su
estado de origen, garantizando a la
vez su consolidacion y la posibilidad
de ser expuestas. Asi, se han dejado
visibles y accesibles todas las mar-
cas de la utilizacion de los cartones,
para evidenciar su lectura como lo
que fueron en origen: una herro-
mienta de trabagjo.

Las actuaciones mds dificiles se co-
rresponden con los cartones encola-
dos el lienzo en el siglo XIX, cuyo
proceso de restauracion se alarga
durante meses.

Estos cartones deben ser desencola-
dos del antiguo lienzo, separando
las distintas hojas que componen la
obra para su consolidacién y poste-
rior ensamblaje en un nuevo lienzo.

La restauracion ha sido, ademds,
fuente de descubrimientos. El traba-
jo en dos de estos cartones ha per-
mitido descubrir dibujos en su rever-
50, algo no muy comun en la épo-
ca. En estas obras se considerd ne-
cesario replantear la accién inicial,
y no fueron encoladas de nuevo, ya
que el dibujo del reverso habria des-
aparecido. Por ello, se exponen
ahora mostrando sus dos caras.

3Qué es un cartén?

El término cartén se emplea para
designar un modelo a escala natu-
ral de ejecucién, o escala 1:1, reali-
zado para ser reproducido en otro
soporte o con otra técnica. Los car-
tones pueden usarse como prepa-

racién tanto de tapices como
de vidrieras, cuadros, pinturas
murales... En general, es un
recurso que viene justificado
por las grandes dimensiones de
la obra final.

En el caso de la decoracién de
la Escalera de los Embajadores
y de la Galeria de los Espejos,
los cartones tienen como sopor-
te varias hojas de papel de
gran formato ensambladas, en
las que el artista fraza su dibujo
con lépiz negro vy tiza blanca, y
excepcionalmente con anadi-
dos de sanguina.

Antes de usarlos para la transfe-

30 Diversas naciones de Europa. Lapiz negro, tiza blanca
cuadriculacién a lapiz negro e incisiones. 168 x 233 cm.

rencia de los contornos, a ve-
ces los cartones se colocaban
en la pared para verificar in situ
la exactitud de las proporcio-
nes y del claroscuro. Esto expli-
ca la presencia de sombras y
luces, y la de numerosos arre-
pentimientos que, en esta Ulti-
ma fase de la preparacion
grdfica, hacen que se despla-
ce una cabeza, un brazo, una
pierna...

Después, los cartones se usa-
ban para poder trasladar el
modelo a la pared ya enlucida
0 a un lienzo que debia ser en-
colado, mediante dos técnicas:
la incision y el picado. En el mo-
mento de estas operaciones, a
menudo quedaban mancha-
dos y deteriorados, a veces in-
cluso desgarrados. Ese es el mo-
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fivo de que se hayan conservado
tan pocos.

En la época de Charles Le Brun, los
papeles eran muy diferentes de los
gue conocemos en la actualidad.

Se fabricaban a mano, sumergien-
do un formador (es decir, un molde
de madera con hilos metdlicos ten-
sados) en una cuba para sacarla

pasta de papel, hecha a base de
frapos usados, de modo que sus di-
mensiones eran limitadas. Los pape-
les que empled el primer pintor del
rey fienen un tamano excepcional.
A pesar de eso, no era infrecuente
que tuvieran que ensamblarlos has-
ta obtener el tamano adecuado.

Cuando las hojas estdn enteras y se
miran al trasluz, se percibe no sélo la
tframa del tamiz, sino también una
contramarca y una filigrana. La
primera da el nombre de la familia
de los papeleros que las fabricaron,
los «Lebloysyn, cuyo molino se encon-
fraba en una zona central de Fran-
cia, en el Limusin. En cuanto a la
filigrana, pueden identificarse cua-
fro motivos diferentes, fodos de di-
mensiones muy poco habituales:
daguila bicéfala, un delfin coronado,
una gran flor de lis en un escudo y
un gran sol con las siglas IHS.

Aunque eran caros, estos papeles
se usaban por las dos caras muy po-
cas veces porque su empleo como
cartones los hacia muy fragiles. Los
cartones para El Franco Condado
conquistado por segunda vez que
pueden verse en la sala siguiente

constituyen una excepcion tan sor-
prendente que nos preguntamos si
Le Brun se vio en la necesidad de
hacer frente a un problema de exis-
tencias de papel. En el catdlogo
ReUne textos de Bénédicte Gady.
Ariane de La chapelle, experta fili-
grandloga realiza un estudio sobre
el papel vy las filigranas de la colec-
cion de los cartones de Lebrun.

Hasta 19 de junio de 2016
Textos y fotografias: Caixa forum.

85. El orden restablecido de las finanzas. Lapiz, tiza blanca,
inscripto en un évalo. Cuadriculacién a la sanguina e incisiones.

235 x 208,5 cm.

122. Luis XVI de pie como emperador
romano. Lapiz negro, tiza blanca, cua-
driculacién a l4piz negro e incisiones.
222 x 159,3 cm.
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LA MARCA INVISIBLE.

FILIGRANAS PAPELERAS IBEROAMERICANAS*

“Laidea de investigar filigranas,
partié de las conferencias y cursos
sobre restauracién de papel, que a
partir de mediados de los anos
ochenta del siglo pasado, realicé
en bibliotecas de Buenos Aires y en
el Instituto Técnico de Restauracion.
Asi lentamente fui reuniendo las pri-
meras. Acrecentadas con las que
enfraban en el taller de restaura-
cion oficial donde trabajaba y en el
particular donde trabajé anos mds
tarde. El corpus que presento perte-
nece mayoritariamente a docu-
mentos protocolarios, ademds de
grabados e impresos del taller de
Restauracion de papel del Senado
argentino del que era responsable.

Oftras fueron obtenidas en peque-
nas colecciones de documentos
conservados en el Archivo General
de la Nacion Argentina. Aunque
gran parte de este corpus corres-
ponde al Archivo Histérico Provin-
cial de Mdlaga, donde he desarro-
llado la mayor parte de mis estudios
sobre el papel andaluz y la obten-
cién de filigranas entre los anos
1993 y 2004.

Si bien hasta ahora habia publica-
do filigranas en casos puntuales o
para ilustrar algun tema concreto
en articulos, ponencias o en libros,
he decidido reunir en esta publica-
cién el corpus completo. Estas, si
bien cubren periodos discontinuos,
la mayoria incumben a los siglos
XVII, XVll'y el XIX que refleja el gran
abanico de fabricantes europeos
que exportaban papel a América,
directa o indirectamente y particu-
larmente al Rio de la Plata, antes 'y
después de la independencia de
Espana. A pesar de la heterogenei-
dad he preferido integrarlas for-
mando un solo corpus para esta
publicacion.

No he incluido las recogidas en el
Proyecto CAHIP (Conservacion,

NUEVA PUBLICACION DE
JOSE CARLOS BALMACEDA

Andlisis e Historia del papel), ya
que en su totalidad fueron publi-
cadas en las actas de las jorno-
das realizadas en Buenos Aires el
ano 2007.Y en ofras pequenas
colecciones registradas por los
restauradores de papel del Sena-
do de la Nacidn, que siempre
como coordinador he presenta-
do en los congresos de la Asocia-
cién Hispdnica de Historiadores
del Papel (AHHP).

Algunas marcas europeas del
corpus si bien han sido publica-
das parcialmente, las reUno en su
totalidad junto a las alemanas,
francesas, holandesas, inglesas e
italianas. No ha sido facil recoger-
las como me hubiera gustado ya
gue los impedimentos han sido
varios; fundamentados, en gene-
ral, en la conservacion del docu-
mento. No obstante, procuro ce-
rrar este capitulo entregando to-
da la informacién que poseo asu-
miendo las carencias que la in-
vestigacion filigranoldgica actual
exige. Todas las filigranas se regis-
traron con los métodos del calco
y fotografia por transparencia.
Publico ambos registros que ser-
vird para la comparacién de am-
bos métodos. El frotado solo o
empleé muy esporddicamente, y
si bien fiene la ventaja de la es-
cala 1-1, no compensa los impe-
dimentos conservativos y las difi-
cultades que plantean las técni-
cas empleadas en el documento
grdfico y de la impronta dejada
en el papel en el momento de su
produccién, que hacen posible
el registro.

El periodo malaguefo comenzd
en el ano 1992 después de radi-
carme en esta ciudad. Dos anos
después investigando sobre la
fabricacion del papel malague-
no en los protocolos notariales de

* Kl texto corresponde a
la introduccién del libro.
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Mdlaga, adverti que el papel, so-
bre todo el de las dos Ultimas
décadas del siglo XVl y principios
del XIX era prioritariamente de
origen espanol: Valenciano y Cao-
taldn.

En el resto de Espana solo se pro-
ducia en algunas provincias y el
papel por lo general no se utilizo-
ba en la documentacion oficial
recogida en los legajos de proto-

Aunque al comienzo de la repro-
duccidén, como he dicho, todas
las marcas correspondian al pa-
pel sellado y por lo tanto a docu-

Monograma usado como contramarca.
B1845

colos. No deja de llamar la aten-
cién la ausencia del papel de zo-
nas productoras como por ejem-
plo Galicia que estaba en plena
expansion, si bien podemos justifi-
car esta falta en ofras zonas don-
de la produccién entraba en de-
cadencia. Lo mismo ocurre con el
papel de los molinos de Madrid o
de Andalucia. Presencia que con-
firma en alguna medida que se
consumia en dmbitos locales o
regionales como se deduce en
Mdlaga.

El monopolio italiano de décadas
y siglos anteriores se reducia, aho-
ra, a pocos fabricantes y su pre-
sencia en comparacion era esca-
so, fruto de las varias causas que
redujeron la produccién ligur.
Ademds como consecuencia de
las acciones tomadas por el go-
bierno ilustrado de Carlos Il que
restringieron la salida de materias
primas, principalmente el frapo, y
la importacion de papel fordneo
que contribuyd al crecimiento de
la industria nacional.

Si bien llegaba papel holandés,
inglés o francés en general era
para usos especiales; con escasa
o nula presencia en los archivos
protocolarios, fuentes del presen-
te estudio.

Imagen parlante del fabricante usada como
contramarca. B1846

mentos oficiales, que es la ma-
yoria del registrado, comencé a
reproducir las filigranas del papel
no sellado, usado por ordenes
religiosas, profesionales, artesa-
nos, etc. que se encontraba cor-
tfado en distintos fragmentos, in-
corporados a inventarios suceso-
rios. Usado también como guar-
das de legajos, cardtulas de los
cuadernillos sin encuadernary
gue generalmente no son con-
tempordneos del resto del legajo.
Este papel me ofrecid informa-
cion sobre fabricantes que no
accedian a ser proveedores del

n PR
per e )
b WV LT

Imagen usada como Contramarca.
B1764

estado, ya sea por la poca pro-
duccidn o por la calidad exigida
y por lo tanto muy dificil de locali-
zar a sus propietarios y el lugar de
produccion, ya que por ofra par-
te su produccién no era estable y
continta en el tiempo”.
Organizacién del corpus de fili-
granas

"Al tratarse de marcas reproduci-
das en Espana y Argentina coin-
ciden fabricantes espanoles y
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europeos en ambas colecciones,
sobre todo a fines del dieciocho. A
partir del diecinueve la irrupcién de
filigranas de otro origen europeo
senalan las actuaciones comercia-
les marcadas por los acontecimien-
tos politicos que se produjeron,
cambiando a los protagonistas de
este comercio. Aunque en el frans-
curso de las décadas siguientes se
ird normalizando y las relaciones
comerciales con Espana continuard
sin dificultades.

El corpus contiene las marcas pa-
peleras en dos grandes grupos: El
primero pertenece a Espana; subdi-
vidido en las autonomias actuales y
al final se agrupan las no identifica-
das, pero que por la similitud y cier-
tas caracteristicas, pueden ser de
origen espanol. No obstante he
agregado en lugar, la denomina-
cion de: Cataluna, Valencia, Ma-
drid, etc., seguido por un signo de
interrogacién cuando lo he creido
oportuno.

El segundo grupo reune filigranas
de oftros paises de Europa: Alema-
nia, Francia, Gran Bretana, Holanda
e ltalia. Finalmente agrupo en, sin
identificar, las asociadas a disenos
0 nombres reconocidos de estos
paises.

Los calcos abarcan un periodo de
fiempo comprendido desde el ano
1496 hasta 1945. Aunque los extre-
mos de este periodo cubren solo
algunos ejemplares, concentréndo-
se la mayoria entre los anos 1745y
1890. El formato, con variaciéon de
milimetros, responde al papel
“comun”; 320 x 440 mm. Con una
cantidad de 17 corondeles y los dos
terminales. Como se muestra bajo
el epigrafe Filigranas, muchos plie-
gos se registran completos, favore-
ciéndonos una observacién mds
completa y, por lo tanto, nos brinda
la posibilidad de "reconstruir’ la tra-
ma metdlica de la forma manual
en su totalidad.

Durante el siglo XIX, el papel conti-
nUo aporta nuevos formatos produ-
cidos en la fdbrica o en los comer-
cios de venta al mayor y menor. Es
ese periodo donde aparecen las
marcas realzadas de algunos falbri-

cantes que efectuan los comer-
ciantes autorizados, no solo a
cortar el papel en formatos a
pedido, también en estampar
la marca en seco.

Acompana a cada filigrana, el
numero del corpus original (C),
el fondo documental (FD), el
lugar de emision del documen-
to (LE), el ano del documento
(A), el nUmero del legajo o sig-
natura (L), el nUmero del folio o
de la pdagina (F), dimensiones
del folio (DF), fabricante o ini-
ciales (F), lugar del molino; pue-
blo, provincia y pais. (L), y la re-
duccién del tamano original de
los calcos (R). Esta reduccion se
produce Unicamente en algu-
nas por exigencia del formato
del libro. El resto se publican en
su famano exacto. Las fotograf-
fas se reproducen en un tama-
Ao similar o mayor cuando nos
aportan una imagen mds rica
de la tframa metdlica; filigrana,
corondeles y puntizones. En este
caso el tamano se deduce por
la regla ubicada vertical o hori-
zontal a la filigrana.

Finalmente he sistematizado en
cuadros a; los fabricantes y el
lugar de fabricacién; emisidon
del documento; recurrencias,
distribucion geogrdfica.
Ademds de las informaciones
gue considero mads relevantes
en referencias. Sobre |la descrip-
cion de las fipologias de las fili-
granas, si bien Ultimamente se
han elaborado modos de codi-
ficacion de las tipologias y se
ha implantado en distintos ban-
cos de datos digitales de filigro-
nas, persiste la imposibilidad en
muchos interesados de su con-
sulta por varias causas de fipo
digital y comprensién de la mis-
ma codificacion.
Proximamente se publicard las
normas v tipologias del Banco
de filigranas Hispano, que brin-
dard la posibilidad de utilizarlo e
implementarlo desde Ias institu-
ciones que deseen adoptarlo
para que albergue el suyo. No
obstante y sin entrar en el de-
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bate, todavia pendiente, persisten
divergencias enfre los existentes en la
red, sin haberse logrado una unifica-
cion de los criterios de codificacién,
ya que este responde a cierta recu-
rrencia de algunas marcas de diver-
sos paises, discriminando a otfras que
son muy importantes en Espana y por
lo tanto en Hispanoamérica. Por todo
esto se ha realizado en la publicacién
una identificacién solo por familias,
que se publica, prescindiendo la clasi-
ficacién de grupos y sub-grupos. Que
en el caso de integrarlas a un banco
de datos pueden codificarse éstos y
demds elementos de registro de la
hoja de papel y la filigrana.
Trat&dndose de una monografia consi-
deré excesivo hacerlo. No obstante
en la descripcidn si bien se prioriza la
importancia de la figura representada
gue es la que determina la inclusién
en una familia determinada, acep-
tando ademds que la elecciéon es
subjetiva, ésta abarca a otras familias.
Por ejemplo si la filigrana principal es
un escudo (T), puede tener inscrita
una cruz (S); llevar ademds el nombre
y apellido del fabricante (W).

El Corpus de filigranas consta de un
total de 2002 calcos y fotografias.

1. Filigrana conmemorativa. Cristébal Col6n levantando con la
mano derecha el mundo y con la otra sosteniendo un ancla. En la
base lleva el topénimo del lugar de fabricacién. (1/2 pliego dere-
cho)

2. Escudo de Portugal. En extremo inferior derecho la contramar-
ca del fabricante italiano Giusto. B0334. (1/2 pliego derecho)
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Del 11 de febrero al 30
de abril de 2016 en
Sala de exposiciones
de la Casa del
Corddn de la Funda-
cion Caja de Burgos
(Espana).

1-Escuela francesa La Bateliére

(fragmento). S. XIX.

Se exhibié por prime-
ra vez al publico la
colecciéon de dibujos
de Manuel Cabello de
Alba. Muchas de las
obras que la confor-
man son, en rigor, iné-
ditas y desconocidas
para la mayoria de los
espectadores.

Se frata de un muy
nufrido grupo de
obras sobre papel
(dibujo, acuarela,
gouache y éleo) de
las que se han selec-
cionado mds de un
centenar de creacio-
nes pertenecientes a
autores espanoles y
europeos de los siglos
XVIII al XX.

En la seleccién de
obras estdn presentes
las distintas escuelas y

EL PAPEL DEL DIBUJO

Dibujos espanoles y europeos
de los siglos XVII al XX

focos de Espana
(Andalucia, Castilla,

Valencia, Pais Vasco,
Cataluna...), con au-
tores tan representati-
vos como José Garne-
lo, Romero de Torres,
Madrazo, Sorolla, Re-
goyos, Zuloaga, Torres
Garcia, Eduardo Rosa-
les, Casado del Alisal,
Meifrén, Mir, Limona,

Baixeras, Raomoén Ca-
sas o Mariano Benlliu-
re.

A ellos se suman un
conjunto de dibujos
provenientes de Italia,
Inglaterra y Francia

firmados por artistas
como Honoré Dau-
mier o Paul Gavarni.

Se asoman por tanto
en esta seleccién va-
riadas sensibilidades y
preocupaciones for-
males, desde el neo-
clasicismo y el natura-
lismo al simbolismo vy el

modernismo; desde
los trazos sueltos y lige-
ros de los dibujos que
se asoman a las pri-
meras vanguardias, a
los acabados y rofun-
dos ejercicios de des-
treza académica.

2-Honoré Daumier 3— Joaquin Mir 4-
Casado del Alisal.
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EL ARTE EN EL COMIC

FUNDACION TELEFONICA EN MADRID

Los grandes centros

de arte han fomado
conciencia de la im-
portancia del coémic.

En 2005, Fabrice

Orsay, junto a la edito-
rial Futuropolis, cred
en 2014 su propia co-
leccion de cémics
ambientada en la

ca de reinterpretar
parte de su colecciéon
artistica en vinetas.

La muestra recoge
frabajos de maes-

Douar, editor en el
Museo del Louvre, y
Sébastien Gnaedig,
director editorial de
Futuropolis, crearon
una coleccién de
comics en los que el
propio mMuseo y sus
colecciones de arte

tros del cémic eu-
ropeo como Milo
Manara, Enki Bilal,
Catherine Meurisse,
— | David Prudhomme,
Bernard Yslaire,
Marc-Antoine Mat-
hieu. También in-
cluye obra de un

eran elementos
centrales de la histo-
ria. Estos dloumes es-
taban dibujados y es-
critos por algunas de
las figuras mds impor-
tantes del cémic fran-
co-belga y japonés.
En 2009, esta iniciativa
se materializa en la
exposiciéon Le Louvre
invite la bande dessin-
ée, donde el primer
museo de Francia
abrid sus puertas para
mostrar el trabajo de
los autores que partici-
paron en esta colec-
cién.

En 2012, una nueva
exposicidon de comic
mostrd los originales
del dlbum Les Fants-
mes du Louvre de Enki
Bilal. El artista realizd
fotografias en las salas
del museo, dibujo 22
personajes fantas-
magodricos sobre ellas
e imagind historias li-
gadas a los cuadros
que estaban contem-
plando.

Esta iniciativa inspird a
otros museos que en-
tendieron las posibili-
dades narrativas del
comic. El Museo de

mitica estacién de
fren y sus colecciones
de arte. Hasta la fe-
cha han aparecido
dos dlbumes dibuja-
dos por Catherine
Meurisse y Manuele
Fior.

Los comics llegaron a
los museos espanoles
en 2014 con el

dlobum Mitos del

Pop de Miguel Angel
Martin, un encargo
del Museo Thyssen-
Bornemisza de Madrid
como complemento
de la exhibicién
homoénima dedicada
al Pop Art.

El Arte en el comic es
una exposicién en la
que algunos de los
mejores historietistas e
ilustradores contem-
pordneos muestran su
pasidn por la historia
de la pintura. La expo-
sicién mostrard obras
emblemdticas de la
historia del arte a
través de la vision de
numerosos dibujantes
de cédmic, iniciativas
de museos en torno al
codmic y una iniciativa
de Fundacioén Telefdni-

nutrido grupo de
artistas nacionales co-
mo Santiago Garcia,
Javier Olivares, Ana
Galvan, Mamen Mo-
reu, Miguel Gallardo,
Sergio Bleda, Paco
Roca, Rubén Pellejero,
Juan Diaz Canales,
Enrique Ventura, Joan
Boix, Fidel Martinez,
Brais Rodriguez o Ma-
lagdn, entre otros mu-
chos. Junto a todos
ellos, también hay au-
tores americanos co-
moJuan Giménez, Art-
hur Suydam, Jorge
Zentner y Patricio Cla-
rey.

Con El Arte en el
Cbmic, Fundacion
Telefénica se suma a
esta iniciativa encar-
gando versiones libres
de algunas de las me-
jores piezas de su pa-
trimonio artistico a ilus-
fradores e historietistas
de prestigio.

Javier Olivares y San-
tiago Garcia, ofrecen
sU visidon

de Constructivo en
blanco y negro

“TBA" (1933) de Joo-
quin Torres Garcia.
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Javier Olivares se lleva figuras esquemdticas nismo.

el grafismo sintético
del pintor a su propio
terreno, convirtiendo
lineas en vinetas, y

ENCUENTRO: IL PATRIMONIO INDUS-
TRIALE DELLA CARTA IN ITALIA. LA

STORIA, I SITI, LA VALORIZZAZIONE
ISTOCARTA. FABRIANO

Los dias 27 y 28 de mayo de 2016
se desarrollard en la ciudad de
Fabriano (Ancona), Un encuen-
fro con el aporte de los especia-
listas italianos que expondrdn
ponencias sobre los tfemas de la
convocatoria; Anna Grethe Ris-
chel, Ivo Matossi, Paolo Cevini,
Luca Mocarelli, Giovanni L. Fon-
tana, Renzo Sabbatini, Augusto
Ciuffetti, Roberto Parisi y Domeni-
co Ventura.

Dentro de las actividades el in-
vestigador Ezio Ornato presen-
tard la nueva publicacion de
ISTOCARTA: LA FORMA. Formisti e
Cartai Fabrianesi nella Storia de-
lla Carta Occidentale, con la
intervencién de Claudia Caldari
(Soprintendenza dei Beni Storici
Artistici ed delle Marche) y Laura

en personagjes con su
caracteristico trazo a
medio camino entre el
cubismo vy el expresio-

Moro y Flavia Ferrante (Istituto
Centrale per il Catalogo e la

La edicion, en lengua inglesa e
italiana, reune trabajos de Ezio
Ornato, Peter Bower, Peter F.
Tschudin, José Carlos Balmaceda,
Renzo Sabbatini, Gabriele Metelli,
Giancarlo Castagnari, Claudia
Caldari, Flavia Ferrante vy Livia
Faggioni. La segunda parte cons-
ta de fotografias de las formas
mds representativas y artisticas
del siglo XIX-XX de la fdbrica Milia-
ni. Ademds se han organizado
varias visitas de interés.

El encuentro esta organizado por
la Fondazione Gianfranco Fedri-
goni. ISTOCARTA. En colaboracién
y con el patrocinio de ofras institu-
ciones italianas.

Autori: Presenta: Ezio Ornato
. . . Laboratoire de Meédivistiue Ocoidentale
Venerdi 27 maggio 2016 DAL IO ]
FABRIAND -m‘iﬁﬂm Claudia Caldari
Oratorio della Carit - ore 17.30 s Giancarlo Cast A
THENOULD Livia Faggioni Claudia Caldari
P T Flavia Ferrante Rocca Demaniale df Gradara
‘‘‘‘‘‘‘ Gabriele Metelli Polo Museale delle Marche
"mm‘ﬂ “'I “nm Ezio Omato Flavia Ferrante
nENE Renzo Sabbatini lstituto Centralle per if Catalogo
LR Ll Peter F. Tschudin &3 Documentanions (ICCTY
Formisti e cartai
- Fands; Glartranco Fedrigoed
nella storia della CCARTA

carta occidentale

[a cura di Giancarlo Castagnaril

bt Euwopoo & Steria detl Carta
# defie fwnin Cartane

Con il patsncing de
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inf. www.istocarta.it

info@istocarta.it

Livia Faggioni, secreta-
ria de la Fondazione
Gianfranco Fedrigoni
ISTOCARTA muestra
una forma manual.

Sala del nuevo depdsito de los bienes histéricos papeleros (BSC) de la fabrica Miliani Fabria-
no, donde se conservan las 3.000 formas manuales y 1.200 telas metdlicas para produccién en
mAquina redonda.

Sala de las telas metdlicas.
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CONVOCATORIA. EL 33 CONGRESO
INTERNACIONAL DEL IPH

(INTERNACIONAL PAPER HISTO-
RIANS)

Tendrd lugar en la ciudad de Valencia, Espana, organizado por Cultu-
rarts Generalitat, Subdireccién de Conservaciéon, Restauracion e Inves-
tigacion, IVC+R. Se celebrard del 20 al 24 de Septiembre de 2016.

La primera produccion occidental de papel, documentada, tuvo lu-
gar en Xativa, cerca de Valencia y de su puerto, donde el comercio y
la distribucion del nuevo material de escritura a los otros paises euro-
peos, asi como a los territorios de ultramar del Nuevo Mundo dieron
lugar al amplio desarrollo tecnoldgico del arte de la fabricacion de
papel.

El fema general del 33 Congreso Internacional del IPH Internacional
Paper Historians en Valencia

"La Ruta del Papel desde Xativa y Valencia a los paises Mediterrane-
os y al Nuevo Mundo,

tratard los siguientes aspectos generales:

1) El desarrollo tecnoldgico del papel como material para escribir, im-
primir, pintar, embalaje y ofros fines.

2) La invenciéon de la filigrana y su importancia para el estudio de pro-
cedencia, datacién y comercio del papel europeo.

3) Andilisis, conservacion y preservacioén de documentos como porta-
dores de nuestro patrimonio cultural.

4) Aportaciones de relevancia para el estudio internacional de la his-
toria del papel.

Cualguier persona que desee presentar una comunicacion, serd bien-
venida, y debe enviar un breve resumen en Inglés y en espanol,
francés o alemdan (mdximo 300 palabras / 1500 caracteres), preferen-
temente por via electrénica en formato Word o RTF, no mds tarde del
29 de febrero, 2016 al contacto del Comité del Programa.

Correo electronico de contacto:

Marisa Ferrando Cusi: gva.marisa.ferrando@uv.es

Elena Gandia Guijarro: gandia_ele@gva.es

Culturarts Generalitat, Subdireccién de Conservacién, Restauracion e
Investigacion, IVC+R.- ¢/ Pintor Genaro Lahuerta, n® 25, 3% Planta,
46010 Valencia.

Nombres del comité del programa (provisional):

Anna Grethe Rischel. Presidenta del IPH

Gemma M?® Contreras Zamorano. Subdirectora .Culturarts Generalitat,
IVC+R

Carmen Hidalgo Brinquis. Representante en Espana del IPH

Elena Gandia Guijarro. Registro. Culturarts Generalitat, IVC+R

Marisa Ferrando Cusi. Conservador papel. Culturarts Generalitat,
IVC+R

Patricia Real Machado. Conservador papel. Culturarts Generalitat,
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IVC+R

Angel Calderén Rodriguez. Conservador papel. Culturarts Generalitat,
IVC+R

David Juanes Barber. Conservador cientifico. Culturarts Generalitat,
IVC+R

Livio Ferrazza. Conservador cientifico. Culturarts Generalitat, IVC+R

J. Ilgnacio Cataldn Marti. Coordinador de Bellas Artes. Culturarts Generao-
litat, IVC+R

Instrucciones para las comunicaciones:

El resumen se presentard obligatoriamente en inglés y también en cual-
quiera de estos tres idiomas, espanol, francés o aleman.

Nombre, correo electrénico vy / o la direccion postal del autor (es)
Profesion, titulacion del autor (es)

Titulo y resumen de la presentacidon mdx. 300 palabras (1500 caracteres)
Resumen del contenido.

El tiempo de las presentaciones orales en el Congreso IPH serd de 20 mi-
nutos.

Los idiomas del Congreso de 2016 serdn preferentemente inglés, francés,
alemdan y espanol. No habrd traduccidén simultdnea a excepcién de las
traducciones escritas de los resumenes para las actas. El comité del pro-
grama informard a los solicitantes sobre la aceptacion de sus comunica-
ciones el 30 de abril de 2016, y les proporcionard las normas de publica-

OPINIONES

Del escritor Alberto Manguel recientemente nombrado Director de la
Biblioteca Nacional de Buenos Aires y entrevistado en esta ciudad por
C.E. Cué y M. Centenera. El pais 23-4-16.

“Todo nacionalismo es infecto, porque parte de la premisa que una na-
cién es mejor que otra. Chesterton dijo que decir "mi pais vivo o muerto”
es como decir “mi madre borracha o sobria”. Decir “la literatura argenti-
na'" es decir el Martin Fierro, Cortdzar y las memorias de Evita pertene-
cen a la misma categoria literaria, lo cual es absurdo”

“Don Quijote reconoce que es un mundo infame, violento, dificil, y que
a ese mundo se enfrenta con una nocién del deber del ciudadano, que
es luchar conftra la injusticia. Seria formidable que nos sirviera de ejem-

plo.

“Séneca dijo que la acumulacién de conocimiento nos es conocimien-
to. No ejercitamos nuestro poder de reflexion y nuestra memoria. Inter-
net mata la préctica de la curiosidad, que no alentamos por un motivo
muy prdctico: nuestra sociedad es de consumo. El consumidor ideal no
tiene curiosidad activa, porque sino se pregunta gpor qué voy a com-
prar un par de jeans rasgados por 500 eurose”
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Del 07 Abril de 2016 al
07 Agosto 2016

En Casa dei Tre Oci de
Venezia

La exposicidn de Hel-
mut Newton, por pri-
mera vez en Venecia,
mds de 200 imdgenes
de Helmut Newton,
uno de los fotdégrafos
mds importantes y
célebres del siglo XX.
La exposicidn, comisa-
riada por Matthias
Harder y Denis Curti, se
organiza en colaboro-
cién con la Fundacion
Helmut Newton. Es el
resultado de un pro-
yecto iniciado en 2011
por la voluntad de Ju-
ne Newton, viuda del
gran fotégrafo.

La exposicion recoge
imagenes de las muje-
res blancas, noches
de insomnio y Gran-
des Desnudos, los tres
primeros libros de los
de Newton publica-
dos en los Ultimos 70
anos, los volumenes
legendarios y Unicos
que ahora se conside-
ran tratados por el
mismo Newton.

En la seleccidén de las
fotografias, Newton
pone en secuencia,
uno al lado del oftro,
los disparos realizados
por los clientes con las
realizadas libremente
por si mismo, la cons-
truccién de una narro-
fiva enla que la
buUsqueda de estilo, el

EXPOSICIONES

HELMUT NEWTON.
MUJERES BLANCAS

descubrimiento del
gesto elegante que
subyace a la existen-
cia una realidad aun
mds, una historia que
es al espectador a
interpretar.

Cartel de Henry Matisse.
©Foto Cahip

Las mujeres blancas
publicado en 1976,
Newton eligié 81 ima&-
genes (42 en colory
39 en blanco y negro),
la intfroduccidén por
primera vez desnuda y
el erofismo en la foto-
grafia de moda. En el
equilibrio entre el arte
y la moda, los disparos
son en su mayoria des-
nudos femeninos, a
través del cual presen-
tan la moda contem-
pordnea. Estas visiones
tienen su origen en la
historia del arte, sobre
todo en la Maja des-
nuda y laMaja vestida
de Goya.

La provocacion lan-
zada por Newton con
la intfroduccién de una
desnudez radical en la
fotografia de moda
fue seguido por mu-

chos otros fotégrafos y
directores de cine y
seguird siendo un
simbolo de su produc-
cién artistica personal.

Siguen siendo las mu-
jeres, sus cuerpos y la
ropa, los protagonistas
de Noches sin dormir,
publicado en 1978.

En este caso, sin em-
bargo, Newton co-
mienza con una vision
gue se transforma de
retratos de imagenes
fotogrdficas de moda
y reportajes a los retra-
tos casi desde la esce-
na del crimen.

Se frata de una retros-
pectiva de varios volU-
menes que redne 69
fotografias (31 en co-
lory 38 en blanco y
negro) hecha por va-
rias revistas (Vogue,
entre fodos) y que es
lo que define su estilo
lo que lo convierte en
un icono de la fofo-

Cartel de De Kooning.
©Foto Cahip
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grafia de moda.

Los sujetos, porlo ge-
neral las modelos se-
midesnudas que lle-
van corsés ortopédi-
cos, mujeres, vestido
con sillas de montar
de cuero, asi como
maniquies para el
nexo mdas con amor a
los seres humanos re-
ales, son educados
sistemdticamente fue-
ra del estudio, a me-
nudo en actitudes
provocativas, lo que
sugiere un uso de la
fotografia de moda
como pretexto para
crear algo totalmente
diferente y muy perso-
nal.

Grandes Desnudos,
volumen de 1981,
Newton llegé el papel
principal en la historia
de la imagen de fina-
les del siglo XX.

Los 39 disparos de
Grandes Desnudos en
blanco y negro inau-
gura una nueva di-
mensién de la foto-
grafia humana: la del
gigante que, por esta
vez, enfra en galerias
y museos de todo el
mundo.

En la autobiografia del
artfista publicado en
2004, Newton explica
cémo los de larga du-
racién desnuda dispa-
ro en estudio con una
cdmara de formato
medio, que produce
las impresiones de ta-
mano natural de
Grandes Desnudos,
habia sido inspirado
por los carteles popu-
lares la policia alema-
na para buscar por su
pertenencia al grupo

terrorista RAF
(Fraccién del Ejército
rojo).

Helmut Neustatder,
también conocido
como Helmut Newton,
nacido en Berlin el 31
de octubre 1920 por
una familia acomoda-
da de origen judio. El
entorno de la burgues-
ia de Berlin les permite
seguir sus pasiones y
de acercarse al mun-
do de la fotografia
desde muy joven: con
solo 12 anos, se
comprd la primer
camara.

Con la difusion de las
leyes raciales nazis,
abandond Alemania
en 1938 vy se refugid
femporalmente en
Singapur, pero poco
después aparece in-
ternado y deportado
a Australia por las au-
toridades britdnicas.
Después de la guerra
trabajé como fotdgra-
fo independiente en
Melbourne, colabo-
rando con varias revis-
tas como Playboy. En
1961 se trasladd a
Paris, donde comenzd
a aprender sobre la
fama vy la populari-
dad. Publicado por las
mas famosas revistas
de moda internacio-
nales como Vogue,
Elle, GQ, Vanity Fairy
Marie Claire y exhibi-
do por todo el mundo.
En 1976 publicd su pri-
mer volumen de foto-
grafias en blanca Mu-
jeres, inmediatamente
elogiado por la critica
por el gusto estético
revolucionario, marca-
da por un erotismo
dominante. Llegé ala
cima de su carrera y

la fama a finales de
los anos 70 y 80 con la
serie de noches de
insomnio y Grandes
Desnudos, cuando
también comenzd a
frabajar para grandes
marcas como Chanel,
Versace, Blumarine,
Yves Saint Laurent,
Bourbonnais y Dolce &
Gabbana .

Conclude la sua ca-
rriera nel 1984, reali-
zando con Peter Max |l
video dei Missing Per-
sons, Surrender your
Heart. Concluyd su
carrera en 1984, al
darse cuenta con Pe-
ter Max video de per-
sonas desaparecidas,
rendird su corazén. De
este modo, se retird a
la vida privada, la vi-
da entre Monte Carlo
y Los Angeles.

El murié el 23 de junio
de 2004, a los 83 anos,
en un accidente de
coche a bordo de su
Cadillac.
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Suenos

Grete Stern (Alemania, 1904), estu-
dié artes graficas en Stuttgart y foto-
grafia en la Escuela de la Bauhaus,
donde conoci¢ al fotografo argen-
fino Horacio Coppola, con quien se
casod en 1935. Al ano siguiente, la
pareja se traslado definitivamente a
Buenos Aires, donde Stern perma-
necié hasta su muerte, en 1999.

En 1948, comenzd su colaboracion
con la revista Idilio, elaborando foto-
montajes que surgian del andlisis de
los suenos que las lectoras envia-
ban a la redaccion. El socidlogo
Gino Germani, director de la publi-
cacioén, era el encargado de inter-
pretarlos, bajo el seudénimo de Ri-
chard Rest. La colaboracion de
Stern con este medio durd alrede-
dor de tres anos y publicdé mds de
un centenar de trabajos.

Grete Stern representd a través del
fofomontaje conflictos, hasta en-
tonces silenciados, asociados a las
mujeres de clase social humilde en
Argentina: frustraciones diarias,
apetencias inconfesables, peleas

FOTOGRAFIAS

GRETE STERN

maritales... Mediante composicio-
nes surrealistas, realizd un trabajo
critico, ingenioso, Unico y absolu-
tfamente revolucionario.

Muy merecido Homenaije.

I-f L

f}i

Fotomontaje de Grete Strern.

JULIA MARGARET CAMERON

Del 17 de marzo al 15 de mayo de
2016 Fundacidén MAPFRE, Sala Reco-
letos. Madrid.

Esta retrospectiva ha sido organizo-
da con motivo del bicentenario del
nacimiento de Cameron y del 150
aniversario de su primera exposi-
cion, celebrada en 1865 en el South
Kensington Museum de Londres
(hoy, Victoria and Albert Museum),
de cuyos fondos proceden las

obras de esta exposicion.

Os invitamos a disfrutar de esta
ambiciosa retrospectiva dedicada
a la fotégrafa Julia Margaret Co-
meron, uno de los nombres mds
importantes e innovadores de la
fotografia del siglo XIX. La exposi-
cioén, organizada en colaboracion
con el Victoria and Albert Museum
de Londres, estd formada por mds
de 100 fotografias que nos permi-
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tirdn adentrarnos en la innovadora
mirada de esta artista poco con-
vencional.

Julia Margaret Cameron comenzd
su carrera fotogrdfica a los 48
anos cuando su hija le regald su
primera cdmara fotogrdfica.

A partir de ese momento se de-
dicé a hacer fotos con una energ-
ia y dedicacién inagotables. Rea-
lizd principalmente retratos fo-
togrdficos de corte artistico para
los que hizo posar como modelos
a sus familiares, sirvientes y amigos,
entre los que se encontraban los
mds importantes poetas, escritores
y artistas britdnicos de su tiempo.

Las fotografias de Julia Margaret
Cameron rompen con las reglas
establecidas en su época:

estdn deliberadamente des-
enfocadas y a menu-

do incluyen imperfecciones,
aranazos, manchas y ofros
rastros del proceso creativo.
La artista incorpord el uso del
“flou”, un cierto desenfoque
infencionado que dota de un
halo onirico a los rostros, para
dar cardcter poético a sus
obras.

Aunqgue recibid las criticas de
sus contempordneos que no
compartian sus técnicas po-
co convencionales, fue alo-
bada por la belleza de sus
compaosiciones y por su con-
cepcion de la fotografia co-
mo forma artistica.

Prensa Mapfre

Whisper of the Muse (El susurro de la
musa). 1865 © Victoria and Albert

Museum, Londres.

The red & White Roses (Las rosas
rojas y blancas). 1865 © Victoria and
Albert Museum, Londres.
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LA BIBLIOTECA DEL INCA

GARCILASO DE LA VEGA.
BIBLIOTECA NACIONAL DE MADRID

La exposicién: La Biblioteca del
Inca Garcilaso (1616-2016), que
conmemora el cuatrocientos ani-

mada, Relacidn de las fabulas y ritos
de los incas, de Cristobal de Moli-
na, Fernando VI de Espana. XXIl Em-

versario del fallecimiento del escri-
tor, ha recibido, desde que se in-
augurd el pasado 29 de enero,
cinco mil visitantes.

El recorrido en la muestra se pro-
yecta como homenaje a este im-
portante autor de dos mundos y
dos lenguas, pero, también, co-
mo viaje, con su mediacion, por
la nueva cultura hibrida surgida

del didlogo entre el humanismo
europeo y el pasado incaico del
Pery recién conquistado.

Entre otras piezas, se pueden con-
templar varias del mismo Garcila-
so: Historia General del Pery, His-
foire de la Conquete de La Flori-
da, The Royal Comentaries of
Pery y Primera parte de los co-
mentarios de los origenes de los
Yncas.

También estardn la traduccidén

de Cayda de principes, de Bo-
caccio, la parte primera de

la Chrénica del Pery, de Pedro
Cieza de Ledn, el Jardin de flores
curiosas... , de Anfonio de Torque-

perador del Perd, de Juan Bernabé
Palomino, un mapa de Pery realiza-
do por Janssonium en 1657, anti-
guas vasijas, refratos, figuras...

Organizada por la Biblioteca Nacio-
nal de Espana (BNE) en colabora-
cién con la Fundacion Amigos de la
BNE y de AECID, estd comisariada
por los especialistas Esperanza
Lépez Parada (UCM), Marta Ortiz
Canseco (UNIR) y Paul Firbas (Stony
Brook University), y muestra mds de
un centenar de obras de la propia
coleccién de la Biblioteca, asi como
de ofras procedentes de institucio-
nes espanolas.

) et LS, coman LD M\q
;_@6 f"{:,q,‘. db/w-f-fe au-mu P S2

o £ e el
" e f‘" @f‘
; miéggm& Aepen I
: fmﬁmwjjﬂ VB “"q@"

A Ve ar T S _,é.j MM&M-««;!

He Aqu-\ s T, ww
By e |

Tt e e




Boletin CAHIP Conservacion, Analisis e historia del papel

Pagina 34

SE VENDE UN MANUSCRITO ILUMINADO
POR LOS HERMANOS LIMBOURG, LEGEN-

DARIOS MINIATURISTAS MEDIEVALES.

En la nueva edicién de la feria de
arte y antigledades mds longeva y
selecta del planeta: TEFAF, en Maas-
tricht.

conseguirlo. “Es una obra Unica”,
decia en la inauguracion.

Este manuscrito iluminado realiza-
do en vitela con 30 grandes dibu-

Se exponen jos, acapara
mds de IR las miradas
30.000 piezas ' ™ de compra-
que se distri- dores de to-
buyen en 239 do el mun-
galerias de 22 do: el histori-
paises. De la i co Libro de
edicién de Ty bl O horas para el
2016, entre el 5 8 onunelpama uso de Paris,
11 al 20 de hEs  Heamt | esta datado
marzo, talvez, tedtaY” D alrededor

el hallazgo L7 8 (Y de 1407-08.
ha sido un Sus medidas
Libro de las son 15x 10,5

horas, de los hermanos Limbourg,
legendarios miniaturistas medieva-
les. Conocidos por el manuscrito
iluminado de Las muy ricas horas del
duque de Berry, el volumen ahora
recuperado fue un regalo del du-
que a su sobrino, Luis de Orleans, y
estuvo seis siglos en un archivo
vienés.

El anticuario suizo Heribert Tenschert,
lo vio en Internet y no pard hasta

cm) y se puede adquirir por 27,3
millones de ddlares en Heribert
Tenschert Antiquariat Bibermuhle
AG (STAND 218). Se expone por
primera vez al publico. Antes del
cierre de esta edicidn no hemos
podido saber su precio de venta.

Cahip

FILIGRANAS. LAS HUELLAS DEL AGUA

MUSEO CASA DE LA MONEDA. MADRID

El Museo Casa de la Moneda, aco-
ge del 17 de marzo al 15 de mayo
en Madrid la muestra “Filigranas: las
huellas del agua”. Con ella quiere
acercar al publico uno de los pro-
ductos mds tradicionales la Fabrica
Nacional de Moneda y Timbre-Real
Casa de la Moneda, el papel, y una
de sus caracteristicas mds destaca-
das, la filigrana o marca de agua. A
través de papeles, modelados, mol-
des y objetos historicos, la muestra
recorre la historia del papel, de su

proceso de fabricacion, de las
marcas de agua, del papel de
seguridad en Espana, de la Fdbri-
ca de Papel de Burgos y de los
arfistas grabadores de marcas de
agua.

Junto al Comisario, José Maria
Pérez Garcia, ha sido fundamen-
tal en la preparacion de esta
muestra el concurso de dos des-
tacados especialistas en la mate-
ria: Marino Ayala Campinun vy Luis
Santos y Ganges, que han partfici-
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pado con el aliciente de conftribuir a la divul-
gacion de aspectos artisticos y técnicos poco
conocidos por el publico, pero que son funda-
mentales en la fabricacién de un producto de
uso fan cofidiano.

La participacién de Marino Ayala, Ingeniero
Técnico Papelero, ha permitido mostrar gran
numero de papeles antiguos, ofreciendo asi
una panordmica general muy completa de la
produccién y el uso del papel y la marca de
agua en Espana durante los Ultimos siglos. Par-
te de las piezas exhibidas proceden de su co-
leccién particular, elaborada a lo largo de
treinta anos.

La colabora-
cién de Luis
Santos ha
sido también
relevante.
Profesor de la
Universidad
de Valladolid
e investiga-
dor especiali-
zado en el
patrimonio

FILIGRANAS
LAS HUELLAS DEL AGUA

industrial, su segunda tesis doctoral, reciente-
mente defendida, ha versado sobre Ia historia
de la Fdbrica de Papel de la FNMT-RCM. A
ella se debe la correcta interpretaciéon de al-
gunas de las piezas conservadas en Museo
Casa de la Moneda y ahora expuestas.
Fundamental ha sido también el concurso de
los grabadores de marcas de agua, Rafael
Calvo Zumel y Carlos Garcia Cuadrado, a
quienes la FNMT-RCM ha querido reconocer
su frabajo, dando a conocer su figura como
artistas y la autoria de sus obras; muchas de
las cuales, paraddjicamente, son mundial-
mente conocidas pese a su anonimato.

www.museocasadelamoneda.es

LA IMAGEN/1

Biblioteca del monasterio de Lingshed, en Zar-
kar, en el norte de la India, que data del siglo
XV. En las grandes estanterias en forma de pa-
lomar se conservan numerosas escrituras sagra-
das budistas, entre ellas varios volimenes del
Kagyur (coleccién de dichos de Buda) y del
Tangyur (libro de comentarios).

Los libros estdn formados por finas pero fuertes
ldminas de papel de arroz, con grabados en
madera en ambas caras. No estdn encuader-
nados, sino que las hojas se hallan simplemente
envueltas en tela de seda o de brocado de
color naranja y sujetas entre dos planchas de
madera grabada . Los volimenes se identifican
con marbetes de seda.

Foto: Monique Pietro, Paris. El UNESCO. 1985.
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EDICION DEL CATALOGO RAZONADO DE
DIBUJOS DE BARTOLOME ESTEBAN

MURILLO (1617-1682)

La Fundacién Botin
da un paso mds en
su ambicio-

so proyecto de in-
vestigacion y difu-
sion del dibujo de
los grandes maestros
espanoles conla
publicacion

del catdlogo razo-
nado Bartolomé Es-
teban Murillo (1617-
1682). Dibujos ,un
hito fundamental
para profundizar en
el conocimiento de

BARTOLOME ESTEBAN
MURILLO
1617-1682

Dibujos
ALOGO RAZONA

uno de los grandes
artfistas del Siglo de
Oro. Algo mds de un
centenar de dibujos,
que si bien resultan
escasos en el conjun-
to de la produccion
del artista, ponen de
manifiesto su faceta
de dibujante excep-
cional y tienen un
valor Unico para el
estudio estilistico del
maestro, la identifica-
cién de autorias y la
cronologia de su
obra.

Una publicacién im-
prescindible para
investigadores, espe-
cialistas y amantes
del dibujo espanol,
fruto de la exhaustiva
labor de investiga-
cién iniciada en el
ano 2011 por Manue-
la Mena, miembro de
la Comisién Asesora
de Artes Pldsticas de
la Fundacion Botiny
Jefe del Area de Pin-
tura del XVIll y Goya
en el Museo Nacional
del Prado.

Del Murillo dibujante
Manuela Mena destaca
'la misma soltura y los
MIsSMOS recursos que
tiene en su pintura,
ademds de una preci-
sibn impresionante'. Mu-
rillo fue un dibujante
excepcional y ello se
deduce de 'la maestria
indiscutible de los dibu-
jos que han llegado
hasta nuestros dias y
que fueron ejecutados
por una mano de ex-
cepcional virtuosismo a
la altura de los grandes
dibujantes espanoles
como Ribera o Carreno,
y de los italianos como
Domenichino, Reni o
Guercino'.

En palabras de Manue-
la Mena: "El pintor des-
arrollé un estilo y unos
modelos Unicos y perso-
nales que, unidos a su
elevada calidad técni-
cq, reflejan una perso-
nalidad definida e indi-
vidual a la que sdlo lle-
garon unos POCOS y ex-
traordinarios artistas'.

Murillo ha pasado ala
historia como 'un
espléndido colorista’,
capaz de explotar to-
das las posibilidades
del color para crear
formas y expresiones.
Ademds, fue un asi-
duo dibujante, plena-
mente consciente del
papel fundamental
gue jugaba el dibujo
en la creacion pictori-
ca. No en vano fue
uno de los fundadores
de la famosa Acade-
mia sevillana, en la
que se reconocia al
dibujo como compo-
nente principal de la
pinfura.

La ausencia de dibu-
jos del artista es una
muestra, como afirma
Manuela Mena en la
publicacién, 'del des-
interés generalizado
gque existia en Espana
por los dibujos: desin-
terés de los propios
artistas, que debieron
descuidar la conserva-
cion de sus obras, de
sus discipulos que no
apreciaron su magis-
terio y de los mecenas
y coleccionistas, que
no supieron entender
el valor de estas obras
tan especiales'.

Sin embargo, anade,
'los dibujos de Murillo
muestran la misma
versatilidad y facilidad
de la que el artista
hizo gala alo largo de
toda su produccién
pictérica' y revelan su
rdpida evolucion es-
tilistica y la variedad
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de técnicas emplea-
das: 'de la belleza del
dibujo a pluma, alas
sutiles aguadas, el ma-
nejo excepcional del
|&piz negro y de la
sanguina, alcanzan en
el artista las cotas mds
altas de todo el dibujo
espanol del siglo XVII'.
A diferencia de otros
pintores espanoles del
Siglo de Oro, como
Ribera, la mayor parte
de los dibujos de Muri-
llo, aungque con un
valor expresivo autd-
nomo, se relacionan
de forma directa o
indirecta con su obra
pintada, ya sea, como
afirma Manuela Me-
na, 'porque se frata
de piezas preparato-
rias de cuadros cono-
cidos o porque sus te-
mas y composiciones
pertenecen a los mis-
mos repertorios tema-
ficos y formales'.

En la Espana del siglo
XVl el dibujo no se
consideraba aun co-
mo un arte indepen-
diente sino que era la
base de la formacion
de los j6venes y de su
preparacion para la
pinfura o la escultura.
La capacidad técnica
de Murillo superd a la
de muchos de sus
contempordneos y la
singularidad de su esti-
lo y de sus modelos,
determinaron el evi-
dente impacto que
sus obras, fanto en
dibujo como en pintfu-
ra, tuvieron en la ge-
neracién de artistas
sevillanos del Ultimo
tercio del siglo XVIl'y
principios del XVIII.

Las primeras conclu-
siones de la investigo-

Magdalena dormida sobre el sepulcro vacio de cristo, hacia 1655-56. Pluma con
tinta castafia grisacea, sobre trazos ligeros y borrosos de lapiz negro. Papel
blanco verjurado grueso, numerosas salpicaduras de la tinta del dibujo. 115 x
158 mm. Hamburgo, Hamburger Kunsthalle (38593)

cién de Manuela Me-
na se materializaron
en una muestra, que
enelano 2012, enla
gue se exhibian 45 di-
bujos de Murillo proce-
dentes de las mdas im-
portantes colecciones
puUblicas y privadas
del mundo.

El estudio se completa
ahora con este catd-
logo razonado fruto
de un riguroso estudio
de las colecciones
mds importantes de
dibujos de Murillo que
'ha pretendido reunir
lo que hasta la fecha
se ha considerado del
arfista’, modificando
aftribuciones fradicio-
nales y alterando
drdsticamente la cro-
nologia establecida
en la bibliografia ante-
rior.

Asimismo, Manuela
Mena rechaza en esta
publicaciéon 'algunas
atfribuciones a Murillo
de un numero de di-
bujos que se habian

considerado de su ma-
no con anterioridad vy,
por ofro lado, incluye la
atribucién de algunos
nuevos, considerados
hasta el momento and-

Vision de san Félix de Cantalicio con el
nino Jestis en brazos, hacia 1668-1669.
Ligeros trazos de lapiz negro blando para
encajar las figuras, pluma y tinta
castafia clara y gris, con realces de
albayalde. Papel blanco ligeramente
amarilleado. 330 x 232 mm. Nueva York,
The Pierpont Morgan Library (I 1 10)
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nimos o pertenecientes a artistas de ofras
procedencias', fodo ello debidamente jus-
tificado por las investigaciones llevadas a
cabo y el andlisis y conocimiento directo
de todas las obras.

N. P. Fundacién Botin

Angel con la corona de espinas,
hacia 1668-1670. Trazos de l4piz
negro, pluma y aguada castana
rojiza. Encuadrado a pluma.
Papel blanco verjurado, tefiido de
aguada castafia clara. 195 x 139
mm. Paris, Département des
Arts Graphiques, Musée du
Louvre (18.438)

MARCAS Y PATEN EN EL TIEMPO

N° 1.847. Dona Maria Masid Melld, de Alcoy (Alicante). Solicita el registro de una
marca de fdbrica para distinguir papeles de fumar en resma y en libritos y carteras,
denominada Una caceria.

Descripcion:

Consta de tres rectdngulos unidos, formando otro rectdngulo mayor, componen el
total de la vifeta que va después cortada en sentido oblicuo por cuatro lineas para-
lelas, que dan por resultado seis tridngulos rectdngulos, cuatro & los extremos iguales,
dos en el centro menores; pero también iguales entre si, y un paralelogramo obli-
cudngulo en el centro de cada uno de los tres rectdngulos dichos en el centro de las
figuras descritas, 6 sea del rectdngulo total y en sentido oblicuo, aparece la Caceria
en un campo poblado de drboles, siendo ésta compuesta de cuatro caballos con
sus jinetes, tres peones y varios perros, todos en persecucion de la res que han descu-
bierto. El nombre de la casa, avisos, anuncios y demds van distribuidos en las seis fi-
guras que deja vacias el campo, todas las cuales, asi como las que ocupa la Cacer-
ia, son parte integrante de la marca que se describe vy solicita. Serd estampada en
una 6 varias tintas, en purpurinas, fotografia, etc.

Ano 1887. FOPI, n° 09 p.16

N° 1.784. D. Jose Molto Borronat, vecino do Alcoy, una marca denominada El
Espliego, para distinguir libritos do papel de fumar, carteras y resmas . Solicitd la mar-
ca el 20 de Agosto 1886 . Remitido el expediente por el Gobernador de Alicante el
21. Se recibié en el Conservatorio el 24. En la primera caray dentro de un cuadrilon-
go de las dimensiones del librito de papel do fumar, cartera o resma, ha de imprimir-
se sobre papel blanco o de colores y a una o mas tintas, la planta aromdtica titulada
El Espliego; la constituye una especie de espiga de forma cilindrica de la familia de
las labiadas, planta perenne, muy comun y conocida en Espana. Su figura es la de
una mata pequena que varia mucho en altura segun los climas, el terreno y el culti-
vo, y las flores nacen en las puntas de los tallos y se entrelazan a manera de anillo. Al
extremo inferior del fronco hay un lazo con la inscripcidon del nombre de la marca El
Espliego .

La segunda cara esta, formada por una caprichosa vineta de adorno, y en el centro
se lee lo siguiente: Papel Espliego -Jose Molto Boronat Alcoi - Primera invencién.
Cuando la marca haya de aplicarse para carteras, formard la tercera tapa. o sea la
que doble o cierre el librito, un aviso que dird: a los fumadores: El papel Espliego reu-
ne las propiedades do no admitir ninguna clase de blanqueo, solamente hilo puro y
la planta que le da dicho nombre, aconsejando a los fumadores quo lo prueben una
sola vez para que se convenzan. Cuyo anuncio ird impreso igualmente en la primera
hoja de papel cuando la marca haya de servir para libritos. Ano 1887.
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