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Introduccion

La forma que adopt¢ el libro griego sera el rollo de papiro
exportado desde Egipto. Otros materiales escritorios utilizados
por los griegos eran las ostracas' y las tablas de madera rehundi-
das con cera en su interior. El "libro" entonces no tenia titulo,
por lo cual se le diferenciaba por el nombre del autor y las prime-
ras palabras del texto que aparecen al final; légico por su fisono-
mia a la hora de desenrollarlo. La hoja escrita era denominada
Biblion (lat. Charta), y el rollo Kylindros (lat. Volumen). La eti-
queta de identificacion se denominaba Sillybos (lat. Titulus o
Index). Y el lugar donde se conservaban Bibliotheke (lat. Capsa o
Scrinium).

El libro en el Imperio Romano supone una simple expan-
sién del griego cuyo aspecto material seguird siendo el rollo de
papiro elaborado con finas capas de la planta Cyperus papyrus®.

Por ejemplo, en Atenas el destierro del ciudadano al cual querian expulsar de la ciudad
era decidido por una asamblea en la que cada uno de los asistentes escribia en un trozo
de cerdmica (ostracon) el nombre de la persona cuestionada: de ahi la palabra ostra-
cismo, que era el procedimiento por el que se procedia a dicho destierro si un nimero
suficiente de ciudadanos habia votado por el exilio. En el Antiguo Egipto este término
se aplica a los fragmentos calcdreos, o de cerdmica, sobre los que el escriba, o el apren-
diz de escriba, esbozaba un dibujo o un texto. El coste del papiro no permitia que se
utilizara este soporte para las notas que no fueran oficiales, para los dibujos interpreta-
tivos o satiricos y, mucho menos, para el aprendizaje de la escritura jeroglifica. Para el
Egipto greco-romano, la papirologfa es la ciencia que estudia los textos griegos, latinos
y deméticos contenidos no sélo en los papiros sino también en los ostraca.

Aunque el material mas antiguo usado por los romanos es la corteza de drbol (liber),
que es de donde toma la palabra libro.
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http://es.wikipedia.org/wiki/Ostracismo
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También utilizaron las tablillas de madera con cera (Tabula cera-
ta o tabellae), que llamaban Codex, que va a ser la forma que ird
desplazando al rollo hasta crear la configuraciéon que hoy tene-
mos del libro con los soportes de pergamino primero y luego el
papel.

Los elementos de escritura mds conocidos en la antigiiedad
grecolatina y que mas han sufrido por su fragilidad orgénica, la
accion devastadora del tiempo fueron las tablillas de madera con
cera, los rollos de papiro, los punzones de madera (styli), las
plumas de cafia (calami) e incluso los cestos y cajas orgdnicas
(capsae) que representados solos como "naturalezas muertas" o
acompafiando imagenes de hombres, mujeres y dioses se suce-
den a lo largo de las reproducciones grabadas y reunidas en la
espléndida coleccién Le Antichita di Ercolano Esposte, y mas
concretamente en los cinco tomos dedicados a las pinturas des-
cubiertas en las ciudades campanas de Herculano, Pompeya, Es-
tabia y villas suburbanas.

Herculano nos descubrid, ademas, la tnica biblioteca de la
antigiiedad llegada hasta nosotros, aunque incompleta y deterio-
rada por la erupcion vesubiana del 79 d.C. Nombrada "Villa de
los Papiros” o "Villa de los Pisoni" por su propietario el cénsul
Calpurnio Pisone Cesonino protector del filésofo Filodemo di
Gadara (110-30 a.C.) creador de la biblioteca.

Le Antichita di Ercolano Esposte

La edicién de Le Antichita di Ercolano Esposte, es el pri-
mer trabajo de la Accademia Ercolanese, fundada el 13 de se-
tiembre de 1755 por deseo del rey Carlos VII de Napoles y Sici-
lia, luego Carlos III de Espafia, nombrando para tal fin al mar-
qués Bernardo Tanucci, secretario de estado de la Casa Real.

Proyectada con 40 libros, s6lo se publicaron entre 1757 y
1792 ocho tomos a los se agregd un catalogo escrito por Monse-
flor Octavio Antonio Bayardi publicado en 1755, siendo la pri-



mera documentaciéon de la mas antigua excavacion del area ve-
subiana’.

Las técnicas de estampar en relieve eran plenamente cono-
cidas a mediados del s. XV vy al finalizar el siglo, surgen los pri-
meros aguafuertes, o técnicas de morder el metal (hierro) por
medio de dcidos corrosivos.

Las diversas funciones llevadas a cabo por el grabado, co-
mo la reproduccién de pinturas, la divulgacion de la mitologia, la
trasmision de retratos de los poderosos, las infamias de la guerra,
la fantasia, la fe religiosa, la vida cotidiana, etc., fue hasta finales
del XVIII el tnico sistema de reproducciéon multiple de image-
nes. Esta fue la técnica empleada para reproducir los descubri-
mientos arqueolégicos que nos ocupa.

Carlos III, ademas de la Accademia Ercolanese, creé en la
ciudad de Portici, provincia de Népoles, una escuela de grabado-
res y dibujantes en 1735.

3 Estructura de la obra: Tomo L. Le pitture antiche di Ercolano e contorni incise con

qualche spiegazione. Impreso en la Real Stamperia de Néapoles en 1757.Tomo II. Le
pitture antiche di Ercolano e contorni incise con qualche spiegazione. Impreso en la
Real Stamperia de Népoles en 1760. Tomo II1. Le pitture antiche di Ercolano e contor-
ni incise con qualche spiegazione. Impreso en la Real Stamperia de Napoles en 1762, in
folio, frontispicio, una estampa sin numerar con el retrato de Carlos III y dedicatoria.
Tomo IV. Le pitture antiche di Ercolano e contorni incise con qualche spiegazione.
Impreso en la Real Stamperia de Ndpoles en 1765, Tomo V. Delle Antichitd di Ercola-
no. De’bronzi di Ercolano e contorni incisi con qualche spiegazione. (Tomo I, Bustos),
Impreso en la Real Stamperia de Népoles en 1767. Tomo V1. Delle Antichité di Erco-
lano. De' bronzi di Ercolano e contorni incisi con qualche spiegazione. (Tomo II, Esta-
tuas), Impreso en la Real Stamperia de Ndpoles en 1771. Tomo VII. Delle Antichita di
Ercolano. Le pitture antiche di Ercolano e contorni incisi con qualche spiegazione.
(Tomo V de la pintura). Impreso en la Real Stamperia de Népoles en 1779. Tomo VIII.
Delle Antichita di Ercolano. Le lucerne e candelabri di Ercolano e contorni incisi con
qualche spiegazione. Tomo tinico, Impreso en la Real Stamperia de Ndpoles en 1792.

BALMACEDA, JOSE CARLOS (2011), "El papel vitela usado en la edicién de Le Antichita
d'ercolano Esposte (1757-1792)". Actas del Congreso Nacional de Historia del Papel.
(AHHP) Universidad de Zaragoza. (Espaiia). 7-9 Julio 2011, pp. 39-63. Y en "The wove
paper used in the edition of L' Antichita d' Ercolano Esposte (1757-1792)". IPH Con-
gress, 7-10 octubre 2010. Angouléme (Francia). Vol. 18, pp. 305-311. Ed. 2012, Fran-
cia.



1- Perspectiva arquitecténica con poetisa leyendo un volumen. Dibujo
Nicola Vanni. Grabado de Francesco Cepparoli. Le Antichita de Herculano
Esposte, tomo IV, pag. 305. 1765.



Fueron mads de cincuenta los artistas que compusieron el
elenco de grabadores y dibujantes venidos a la escuela de distin-
tos estados italianos y extranjeros a mitad del setecientos, entre
los que destacamos los que realizaron las estampas que reprodu-
cen los elementos escritorios y que ilustran este trabajo.

2- Filésofo desenrollando un volumen y enrollandolo por la derecha a
medida que lo lee. Tomo VII. Pag. 245. Dibujo de Vicenzo Campana. Graba-
do C. Pignatari. Le Antichita de Herculano Esposte, tomo VII, pag. 245. 1779.

Sobre los dibujos de Vicenzo Campana (Florencia 1750-
1787), Nicola Vanni (Florencia 1750-1790) y Camillo Paderni
(Florencia 1738-1769), que grabaron las planchas a buril Pietro
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Campana (Espafa 1725-ca.1779), R. Aloja (s/i.), Filippo De Gra-
do (Florencia 1728-1792), Carmine Piggnatari (Florencia 1760-
1792), Francesco Cepparoli (Florencia 1750-1767), Nicola Billy
(Florencia 1750-1790), Francesco Giomignani (Florencia 1750-
1792) y Carlo Orazi (1765-).

Fig. 3. Terentius Neo con su mujer. Pompeya. (Casa di Terentius Neo,
VII, 2, 6 Museo Arqueolégico Nacional de Népoles, inv. nr. 9058).
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Fig. 4. Tondo, Mujer con tableta de cera y Stilus. (Casa de Libanio.
Pompeya. Museo Arqueol6gico Nacional de Népoles, inv. nr. 9084).

Junto a otros utensilios de la vida cotidiana iluminaron
aposentos, posadas y tiendas en el contexto que aparecen en el
arte parietal del Imperio y en particular las sepultadas por las
erupciones del Vesubio en el ailo 79: tema de este articulo

Las dos pinturas* mas célebres con elementos de escritura,
son sin duda alguna la del panadero Terentius Neo y su bella
esposa’ (Fig. 3) y el "tondo": Joven con tableta de cera y Stilus
(Fig. 4). La primera retrata a dos personajes en pleno ascenso

* Ambas expuestas en el Museo Arqueoldgico de Ndpoles.
® Atribuido durante mucho tiempo al panadero Paquio Proculusy su esposa.
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social: él se muestra como un literato con un rollo de papiro en
su mano que apoya en su barbilla, mientras que su mujer sostie-
ne en su mano izquierda una tableta de cera y apoya la espatula
de su punzén en su mentoén, que indica que tiene a su cargo la
contabilidad de la panaderia y la casa.

La segunda imagen identificada tradicionalmente como la
poetisa Safo de Lesbos es uno de los frescos mas reproducido y
valorado del museo napolitano. Se la describe como "Admirable
por la elegancia de la pose, el delicado cromatismo y la precision
del dibujo". Fue descubierta en 1760 en la casa de Libanio, y co-
rresponde al IV estilo pictérico pompeyano desarrollado durante
el siglo Id.C.

En realidad, se trata del retrato de una joven de la alta so-
ciedad pompeyana que apoya pensativa en su boca la punta del
punzén con el que escribe sobre las tablillas de cera que sostiene
con la mano izquierda. Vestida con tunica y manto lleva pen-
dientes con forma de aro y la redecilla que cubre su cabello riza-
do esta elaborada de hilos dorados y es propia de la moda de la
época de Neron. El grabado de Le Antichita, si bien reproduce la
pintura (Fig. 4), la retratada es una adolescente desprovista del
misterio del fresco (Fig. 10).

Las figuras humanas pintadas con elementos escritorios
reproducidas por los dibujantes y grabadores de la Academia de
Portici, acompaiadas de su descripcion en Le Antichita, nos
muestran y descubren un amplio conjunto de estos materiales
afiadidos en las cabeceras de los capitulos.

Muchos de los ejemplos que ilustran los volumenes estan
descontextualizados de los esquemas compositivos originales, ya
que estos formaron parte de la composiciéon de las paredes, y
ahora estan separados de las mismas, lo que no ayuda a imaginar
la situacion en el esquema compositivo general.
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Un claro ejemplo es el "tondo” mencionado (Fig. 10). El
grabado la reproduce acompaiada por un joven (Fig. 5) que,
segun la descripcion publicada en la edicion estaban juntos:

"En el otro circulo del mismo campo y de las mismas dimensio-
nes se ve un joven coronado con hiedras, pafio amarillo que le cubre el

brazo y la espalda izquierda, dejando al desnudo la otra parte, con un
volumen entre las manos™.

Del que no hemos visto ninguna imagen de la pintura ori-
ginal.

La estampa n.° 14 también registra una pareja de jovenes
con diptico de cera y punzon que podemos asociar a las anterio-
res, aunque sin su trascendencia editorial. No obstante, las va-
riantes de cada pintura debemos suponer que era bastante habi-
tual representarlas. Del mismo modo, otras pinturas grabadas a
toda pdgina nos muestran, entre otros, personajes con utiles de
escritura; sacerdotisas, filosofos (Fig. 1-2), musas (Fig. 8) y fami-
lias (Fig. 9), etc.

Por otra parte, los elementos de escritura representados en
las pinturas pompeyanas han sido clasificados en general como
naturalezas muertas. J.M. Croisille que estudié estas pinturas
entiende por naturaleza muerta "a las pinturas cldsicas que se
trata de representar objetos que parecen inanimados ya sea desde
su origen, ya sea por trasformacién: utensilios de la vida cotidia-
na, animales muertos, frutas, verduras"’.

No obstante, por los restos aparecidos en el area vesubiana
con posterioridad a la publicacion de la obra de la Accademia

=N

Descripcion del fresco en L'Antichita de Herculano Esposte. T. III, Pinturas. Traduc-
cion del italiano de Florencia S. Davola. Museo Casa de Moneda. Argentina.

7 MOSTALAC CARRILLO, ANTONIO, GUIRAL PELEGRIN, CARMEN (2004), "Conside-
raciones sobre las pinturas murales de las antigiiedades de Herculano", en Bajo Ia Co-
lera del Vesubio, Valencia, pp. 85-114. MATASSI, NOrRA EMMA4, (2011), La Politica
Cultural de los Borbones en Casa de Moneda de la Nacién Argentina. La antichitta di
ercolano esposte y los grabadores de especies valoradas. Tesis inédita. Agradezco su
consulta.
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Ercolanese, sobre todo en pinturas pompeyanas, la mayor parte
de las naturalezas muertas debieron ubicarse en la zona media o
superior de la pared, como nos muestra el grabado publicado en
la pagina desplegable® y del que reproducimos el panel de los
elementos de escritura (Fig. 11) ubicado en la parte superior de-
recha de la pintura original.

Rollo de Papiro

El antiguo libro de rollo de papiro se expandié desde Egip-
to hacia Grecia y luego al resto de Europa. El papiro es una plan-
ta que tenfa multiples usos entre los egipcios. Como soporte de la
escritura tiene el aspecto y condiciones mecanicas similares al
papel, pero no lo es; estd compuesto por una cantidad de delga-
dos rectangulos dispuestos en dos capas perpendiculares para
luego ser golpeadas, pegadas y finalmente alisadas a fin de que la
superficie sea apropiada para la escritura. Su color es amarillo,
brillante o pardo con una superficie lisa y fragil segun las capas
del tallo utilizadas, ya que la calidad era diferente. El libro de pa-
piro llamado Scapus se vendia en los mercados romanos y por lo
general se componia de veinte hojas de papiro llamadas pldgula o
Kollemata.

Se empleaba la parte de la hoja donde las tiras de papiro es-
taban de forma horizontal (recto) para que el Calamus’ (Calamo
o cana) o la Penna scriptoria (pluma de ave), se deslizaran sin
tener resistencia al trazo. No se escribia en toda la extension a lo
ancho, sino que en sucesivas columnas perpendiculares a la lon-
gitud del volumen.

Si fuera a lo ancho el lector deberia ir y venir de un extre-
mo a otro y seria muy incémodo. Se enrollaba comenzando por
el final y se ataba a un cilindro de boj o ébano o de alguna otra

$ BALMACEDA (2011). Op. cit. Véase la ilustracién de la pagina 59.

? Es el instrumento de escritura en los paises drabes donde se lo conoce como Qalam y ha
sido utilizado hasta los tiempos modernos, y también en las escrituras hebreas y en su
caligrafia.
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materia rigida llamada umbilicus, y sus extremos podian estar
torneados cuya forma se conocia como cornua. Este elemento no
se observa en las estampas herculanas. Se pegaba en el otro ex-
tremo un pedazo de pergamino que cubria todo el volumen po-
siblemente para su proteccion. Estos cierres de volumenes no
son muy frecuentes y s6lo se conservan algunos encontrados en
Qumran'.

Aloju Rt

19 T.0s manuscritos del mar muerto, también llamados manuscritos de Qumran, fueron
hallados entre 1947 y 1956 cerca de las ruinas de Qumran Khirbit en Cisjordania.
Contenfan unos 15.000 fragmentos de alrededor de 850 rollos del antiguo judaismo.
Fueron etiquetados por lo menos 500 diferentes autores entre el 250 a.C. y 40 d.C.
Entre ellos se encuentran alrededor de 200 textos del Tanaj, los manuscritos mas anti-
guos conocidos de la Biblia. Los rollos de Qumran, fueron puestos a salvo de los inva-
sores romanos, depositindolos en cuevas, dentro de estas vasijas, para mayor protec-
cién.
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5- Joven sujeta con las dos manos un papiro enrollado con su etiqueta
del titulo en rojo. Dibujo de Nicola Vanni. Grabado por R. Aloja. Le Antichita
de Herculano Esposte, tomo 111, pag. 237. 1762.

Del rollo colgaba una etiqueta de color rojo llamada index
o titulus, donde se escribia el titulo del documento para asi facili-
tar su busqueda, cuando estaba almacenado. Los grabados de
L'Antichita que registran el rollo de papiro se reproducen en las
ilustraciones: 1,2, 3,5,6,8y 9.

Calamus

El Calamo es una cafia o pluma de escritura que se utiliza-
ba antiguamente para escribir sobre el papiro.

El primero fue fabricado con cafias que crecian en los mar-
genes de los rios Tigris y Eufrates y que se utilizaron en un so-
porte de arcilla. Esta se cortaba en pequefios trozos y se hacia
una punta en oblicuo para escribir. La punta debido al desgaste
de la cafia, debia ir recortdndose durante la escritura. Se escribia
mediante tinta sobre papiros o pergaminos. La tradiciéon nos
cuenta que una falta de ortografia se conocia como lapsus calami.

En esa época se conocian cialamos de metal que han sido
descubiertos por todo el imperio romano, ya que eran productos
que se usaban muy frecuentemente''.

El calamo se representa en las pinturas de Herculano varias
veces y en el registro de Le Antichita aparece principalmente en
varias cabeceras. En la fig. 6 y 11 estan relacionados al tintero y al
volumen, como la tableta de cera a la espatula.

Altramenterium

El tintero romano estaba fabricado generalmente en arcilla
roja, esmaltado en su interior'?, lo llamaban Atramenterium y

' Entre los ejemplares mds conocidos destaca un calamo de bronce, que fue hallado en
una tumba del Siglo V a.C. en Atica (Grecia), junto con un rollo de papiro.
12 La Terra Sigillata, es un tipo de cerdmica romana de color rojo brillante.
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también se fabricaba en metal. Este tenfa un pequefio agujero en
la parte superior que servia para sostener la pluma o la cafia de
escritura, de modo que el exceso de tinta caia otra vez hacia el
interior del recipiente.

Para su conservacidn se tapaban con un trozo de tela o de
corcho, aunque los que se ilustran en la edicion de la Accademia
Ercolanese nos muestran dos recipientes unidos con tapas adhe-
ridas por una bisagra y asa (Fig. 6) y otro, muy simple, con asa y
sin tapa (Fig. 11).

Capsa o Scrinium

Esta denominacion se refiere originariamente al mueble o
recipiente como las vasijas, cestos, estantes, cajas o cofres que se
empleaban para contener y conservar una cantidad determinada
de volumenes y por extension al local donde estos se guardaban.

Tal vez el que mas ha trascendido sean las vasijas ceramicas
encontradas en las mencionadas excavaciones de Qumran que
conservaban rollos de papiros con los mds antiguos textos de la
Biblia.

i pakin . Rom.

Et unius palm. ¥

6- Elementos de escritura. Dib. N. Vanni. Grab. Filippo De Grado. Le
Antichita de Herculano Esposte, tomo II, p. 55. 1760.
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El descubrimiento de una cesta donde se guardaban los vo-
limenes también es un hecho extraordinario, ya que por desgra-
cia no se han conservado gran numero de estos objetos debido a
su naturaleza, que nos aporta abundante informacién sobre los
materiales organicos de la época.

191

—teme———

Er

7-Capsae papirus. Dibujo Nicola Vanni. Grabado Filippo De Grado.
L'Antichita de Herculano Esposte, tomo I, p. 191 1760.

Las pinturas de Herculano nos han aportado varias figuras
acompanadas de estos recipientes con distintos elementos dife-
renciadores.

En la representacion de Clio (la historia), una de las nueve
Musas de Esiodo, representada como sus hermanas sin paisaje de
fondo e identificada solo por sus atributos (Fig. 8). Al costado
inferior de su asiento lleva un cesto con seis rollos de papiro. En
el detalle (Fig. 8a) podemos apreciar el contenedor con su tapa
volcada y el broche para el cierre en la parte frontal. La parte in-
ferior y la superior se ven enriquecidas con molduras circulares
como adorno.

El reproducido en la cabecera 9, con capacidad para diez
rollos, nos muestra la variante de las correas que sirven para su
traslado.
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En la fig. 7 su manufactura es semejante al de la musa Clio,
con capacidad para ocho rollos y sus correas de piel se ensanchan
en la mitad donde se apoya en el hombro para mayor comodidad
en su traslado.

8- La musa
Clio.
Dibujo de
Camillo Pa-
dermi
Grabado de
Nicola Billy.
Tomo II, p.
13. 1760.
Biblioteca
Nacional
Madrid.



9. Familia. Le
Antichita de
Herculano Es-
poste, Tomo V.
1779.

20
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Tablilla de cera

El material de estos "libros" consistia en una tablilla de ma-
dera rectangular, vaciada al medio con los bordes alzados, que se
rellenaba con cera de abejas, de color amarillo, negro o rojo; so-
porte donde se escribia con un punzén.

En la antigua Roma, cuando se escribia una carta sobre una
tableta de cera, se recibia generalmente la respuesta sobre la
misma tableta. Ocurria a veces que cartas importantes y secretas
llegaban a su destino enteramente borradas por multiples razo-
nes. Para impedir esto, habia tabletas de doble fondo, escribien-
do en la cara visible informacién poco relevante, pero en el ocul-
to iba la carta con el contenido importante.

La carta de esa época, por lo tanto, podia tener uno o mas
estratos. El encabezado reproducido en el desplegable del tomo
VII (Fig. 11) nos resume la utilizacién de estos elementos escri-
torios y los asocia al comercio; monedas y producto. Vemos,
ademads en la parte superior una argolla para colgar la tableta y a
su lado un poliptico abierto con un calamo.

11- Elementos escritorios y monedas. Dibujo Vicenzo Campana. Gra-
bado Francesco Giomignani. Le Antichita de Herculano Esposte, tomo VII,
pag. 375.1779.
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Sélo en algunos museos se conservan tabletas de madera
con cera, debido a que las gentes las fueron destruyendo, sin sa-
ber su valor histérico. Se han encontrado ejemplares en viejas
iglesias, monasterios, y en excavaciones arqueoldgicas como en
la casa del banquero Cecilio Jucundo de la antigua Pompeya®.

o s

Vielanni R 2is.

10 -Joven con tableta de cera y Stilus. Dibujo de Nicola Vanni. Graba-
do por R. Aloja. Le Antichita de Herculano Esposte, tomo 11, pag. 237. 1762

13 Bajo las cenizas de la erupcién del Vesubio se ha encontrado la mayor cantidad de
tabletas romanas escritas que poseemos. En las excavaciones del campamento fortifi-
cado de Vindolanda al norte de la Britania romanizada donde estaba acuartelada una
de las guarniciones romanas que custodiaban la frontera con los peligrosos territorios
bérbaros del Norte, se han encontrado algunos centenares de cartas, escritas sobre
tabletas de madera, que, en contra de toda légica, han sobrevivido al duro clima brita-
nico desde el s. I d C. hasta nuestros dias.
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En uno de los extremos laterales de la tableta habia dos,
tres 0 mas agujeros que permitian unir las tabletas mediante fi-
nas tiras de piel (Fig. 15). La unién de dos tablillas se llamaba
Dyptichon, de tres triptychon, cuatro y mas tablillas unidas
Polyptichon. La primera y ultima tableta no tenian cera, asi se
protegian al cerrar el libro sin que se borrara el texto dado que la
materia es muy sensible a la temperatura y a los deterioros me-
cénicos.

A diferencia del alto precio del papiro egipcio importado
por los romanos, que sélo se utilizaba para documentacién im-
portante, las tablillas de cera eran muy baratas, se empleaban
principalmente como cuadernillo para tomar notas, hacer cuen-

tas, escribir memorandos, cartas y contratos. Servian principal-
mente para los ejercicios de escritura durante el aprendizaje, pa-
ra realizar calculos, etc. Ademas de su comodidad, las tabletas
podian usarse durante mucho tiempo, convirtiéndose en impres-
cindible por muchos motivos en la época romana.

12- Polyptichon. Dibujo de Nicola Vanni y grabado a buril por Carlo
Oraty. Le Antichita de Herculano Esposte, Tomo IL pég. 249. 1760.
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Espatula

Si bien el stiluslleva en uno de sus lados una pequena espa-
tula para corregir un error. Para la aplicacion de la cera se utili-
zaron de mayor tamafio que permitian una mejor uniformidad
en la aplicacion y distribucion de la cera.

13-Espatula romana de me-
tal para aplicar la cera en la table-
ta.

13a Detalle del fresco con
la espatula junto a la tableta de
cera. Museo Archeolédgico Nacio-
nal de Napoles.

13y13a
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En la cabecera (Fig. 6) vemos una, aunque en la descrip-
cién de Le Antichita se la menciona como "una figura triangu-
lar". Reproducimos una fabricada en metal de la época (Fig. 13) y
la del fresco original (13a).

Stilus.

El stilo es un punzén que servia para escribir sobre la tabla
de cera. Generalmente estaba fabricado en madera, hueso, hie-
rro, bronce, o también de vez en cuando en plata. Uno de sus
extremos, era puntiagudo, que servia para escribir introduciendo
la punta ligeramente sobre la cera, y el otro era redondo (Fig. 14)
o romo, mas plano y ancho (Fig. 15), que servia para corregir los
pequeiios fallos, aplanando la cera y por lo tanto borrando lo mal
escrito.

15- Triptico con punzén. Dib. C. Vanni. Grab. Pietro Campana. Le
Antichita de Herculano Esposte, tomo 111, pag. 237. 1762.

Se podia borrar infinidad de veces, por eso, hasta el dia de
hoy, cuando alguien escribe con correccion y creatividad se dice
que tiene "buen estilo". Asimismo, el término tabula rasa signifi-
ca, por cierto, “borrar la tabla” es decir, borrar lo escrito.
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Muchos stilus romanos tenian la imagen de la diosa Mi-
nerva, que era la protectora de poetas y profesores.
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Se imprimio el dia
9 de abril de 2013
Malaga






